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Историк культуры П.П. Муратов, автор зна-
менитого трехтомника «Образы Италии»,
совместил в понимании искусства эстетизм
и интеллектуально-эмоциональное прочте-
ние артефактов. Имплицитно он мыслил
категориями, значениями и понятиями, ко-
торые оформятся в науке много позже, но,
не употребляя современные термины «мета-
топография» или «атмосфера места», он, по
сути, интегративно обобщал и синтезировал
в своих работах науковедческие, культурфи-
лософские, культурологические, историче-
ские, искусствоведческие, географические,
психологические и др. знания, позволяющие
оптимизировать междисциплинарные ресур-
сы мышления и воображения применительно
к обширному и разноплановому материалу.
В статье книга Муратова осмыслена и пози-
ционирована как научно-художественная по-
верка Италии Россией и России Италией.
Изображая Италию как идеальную модель
гармонии природы и созидательной деятель-
ности человека, где мир людей органично
вписывается в окружающую среду, не ломая
ее и не нарушая эстетического равновесия,
не опошляя первозданной красоты, Муратов
выходил далеко за пределы художественно-
го описания и представил, по сути, экзистен-
циально-философский отчет о своем опыте
переживания прекрасного. Именно Красота,
понятая в ее конкретной осуществленности
и осмысленная в контексте личного сопри-
частия, стала предметом творческих изыска-
ний Муратова. В статье приводятся сведения
о жизни русского писателя и ученого, пока-
зывается значение его трудов для современ-
ной России и Италии.

Ключевые слова: Серебряный век, культурно-
историческое сбережение, музей, атмосфера
места, гений места, метатопография, регене-
рация культуры, эстетика.
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The article draws attention to the cultural his-
torian Pavel P. Muratov, the author of the
famous three-volume book Images of Italy. It
is shown that in his understanding of art Mura-
tov managed to successfully combine aestheti-
cism and intellectual-emotional reading of
artifacts. Implicitly, he thought in the catego-
ries, meanings, and concepts that would be
formalized in science much later, but without
using the modern terms “metatopography” or
“atmosphere of place”, he, in fact, integra-
tively generalized and synthesized in his
works scientific, cultural-philosophical, cul-
tural, historical, art historical, geographical,
psychological, and other kinds of knowledge,
which allowed him to optimize interdiscipli-
nary resources of thinking and imagination in
relation to vast and diverse material. In the
article Muratov’s book is conceptualized and
positioned as a scientific and artistic verifica-
tion  of  Italy  by  Russia  and  Russia  by  Italy.
Depicting Italy as an ideal model of harmony
between nature and human creative activity,
where the world of people organically fits into
the environment without breaking it or dis-
turbing the aesthetic balance, without tarnish-
ing the primordial beauty, Muratov went far
beyond the limits of artistic description and
presented, in fact, an existential-philosophical
account of his own experience of the beautiful.
It is Beauty, understood in its concrete realiza-
tion and comprehended in the context of per-
sonal involvement, became the subject of Mu-
ratov’s creative research. The article provides
information about the life of the Russian
writer and scientist, shows the importance of
his works for modern Russia and Italy.

Keywords: Silver Age, cultural and historical
preservation, museum, atmosphere of place,
genius of place, metatopography, cultural re-
generation, aesthetics.
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Èñêóññòâîâåä è ïèñàòåëü Ïàâåë Ïàâëîâè÷ Ìóðàòîâ (1881–1950) íå
îáäåëåí âíèìàíèåì íè îòå÷åñòâåííûõ, íè çàðóáåæíûõ èññëåäîâàòåëåé
[2; 5–12; 15–17], ýòî îäíà èç òåõ ïðèòÿãàòåëüíûõ ôèãóð, êîòîðûå ýñòà-
ôåòíî ïåðåõîäÿò èç ïîêîëåíèÿ â ïîêîëåíèå áëàãîäàðÿ âå÷íîé àêòóàëüíî-
ñòè è âîñòðåáîâàííîñòè îñòàâëåííîãî íàñëåäèÿ. Ìóðàòîâ – ÷åëîâåê ïîèñ-
òèíå ðåíåññàíñíîãî ðàçìàõà, ÷òî, âïðî÷åì, äîâîëüíî òèïè÷íî äëÿ çàìå-
÷àòåëüíîé ïëåÿäû ìàñòåðîâ êóëüòóðû Ñåðåáðÿíîãî âåêà. Õóäîæåñòâåí-
íàÿ ëèòåðàòóðà ñàìîé âûñîêîé ïðîáû, áåëëåòðèñòèêà, äðàìà, ïóáëèöè-
ñòèêà, êðèòèêà, ðåìåñëî ïåðåâîäà, ìóçååâåäåíèå, èçäàòåëüñêîå äåëî, èñ-
êóññòâîçíàíèå, èñòîðèÿ, ôèëîñîôèÿ, ïîïóëÿðèçàöèÿ äðåâíåðóññêîé èêî-
íû – âñå ýòî ñôåðû, â êîòîðûõ îí ñâîáîäíî ïàðèë. À åùå, áóäó÷è îôèöå-
ðîì, îí îòëè÷íî ðàçáèðàëñÿ â ñòðàòåãèè è òàêòèêå, çíàë ïîäðîáíîñòè
ìíîãèõ ñðàæåíèé, óâëå÷åííî êîðïåë íàä âîåííûìè êàðòàìè. Òàëàíò ïè-
ñàòåëÿ è ýññåèñòà ñîâìåùàëñÿ â íåì ñ äàðîì èñòèííîãî ó÷åíîãî. Ñåé÷àñ, â
âåê âîèíñòâóþùåãî äèëåòàíòèçìà, îñîáåííî êîíòðàñòíî ïðîñòóïàåò âû-
ñîêèé ïðîôåññèîíàëèçì Ìóðàòîâà, ñïåöèàëèñòà øèðîêîãî ïðîôèëÿ, â
ðàâíîé ìåðå ïîðàæàþùåãî ýêñêëþçèâíîé êâàëèôèêàöèåé â êëàññè÷å-
ñêèõ äðåâíîñòÿõ, ýïîõå Âîçðîæäåíèÿ èëè èñêóññòâå Äðåâíåé è Ìîñêîâ-
ñêîé Ðóñè.

Íàñòîÿùàÿ ñòàòüÿ íå ñëó÷àéíî ñîïðîâîæäåíà ïîäçàãîëîâêîì «ýêñ-
ïåðòèçà êðàñîòû». Ìóðàòîâ íåèçìåííî äåìîíñòðèðîâàë áåñïðåöåäåíòíîå
çíàíèå ïðåäìåòà è ãëóáîêîå ïðîíèêíîâåíèå â èññëåäóåìûé ìàòåðèàë â
ïåðâóþ î÷åðåäü èìåííî â ýñòåòè÷åñêîì ïëàíå. Îí äîïóñêàë, ïðîçðåâàë,
ïðî÷óâñòâîâàë ñóùåñòâîâàíèå âûñøåé êðàñîòû, îòòàëêèâàþùåéñÿ îò
êðàñîòû ðåàëüíîé, çåìíîé, áóäü ýòî æèâîïèñíûé âèä, ïðèðîäíûé ëàíä-
øàôò èëè ðóêîòâîðíîå ïðîèçâåäåíèå – ìîñòû, àðêè, êàíàëû, âîäîåìû,
ôîíòàíû, òîðãîâûå òî÷êè, êàðóñåëè, äåòñêèå ïëîùàäêè, äâîðèêè, ïàëè-
ñàäíèêè, óêðîìíûå óãîëêè, îáåëèñêè, ñòàòóè, áþñòû, áàðåëüåôû, ïàííî,
ðîñïèñè, îáðàçöû äåêîðàòèâíî-ïðèêëàäíîãî èñêóññòâà è äðóãèå ýëåìåí-
òû õóäîæåñòâåííîãî íàñëåäèÿ [13, ò. 1, ñ. 183, 206 è äð.].

Íûíåøíèå ïîñòìîäåðíèñòû áåçíàäåæíî óñòóïàþò ñèìâîëèñòó Ìóðà-
òîâó â ñîåäèíåíèè ïðîøëîãî è ñîâðåìåííîñòè, â ðàñêðûòèè êðîâíîé ñâÿ-
çè èòàëüÿíñêîãî èñêóññòâà ñ ðóññêèì, â óìåíèè íåñêîëüêèìè âûðàçè-
òåëüíûìè ñëîâåñíûìè øòðèõàìè ïðèäàòü ìèðíûì ïåéçàæàì ñ ìîðåì,
âîëíèñòûìè ãîðàìè, äèêèìè ñêàëàìè, îäèíîêîé õèæèíîé íà áåçëþäíîì
áåðåãó íå÷òî èíîïëàíåòíîå, êàê áû ïðîïóùåííîå ÷åðåç îñîáóþ îïòèêó
âèäåíèÿ. Ïðèçíàêè îáùíîñòè è áëèçîñòè îí îáíàðóæèâàåò è ìåæäó ðóñ-
ñêîé è èòàëüÿíñêîé ïðèðîäîé. Òàê, ðàñïîëîæåííûå â äâàäöàòè êèëîìåò-
ðàõ ê þãî-âîñòîêó îò Ðèìà Àëüáàíñêèå ãîðû îñîáåííîñòÿìè ñâîåãî ðåëü-
åôà âäðóã íàïîìèíàþò Ìóðàòîâó Ðîññèþ, ðàâíî êàê çíàêîìûå ïî ðîäíî-
ìó êðàþ äåðåâüÿ, ãëèíà, îâðàãè, çàïàõ ïðåëûõ ëèñòüåâ. Òî÷íî òàê æå,
îêàçàâøèñü â îñåííåì Âåðñàëå, Ì.È. Öâåòàåâà îò÷åòëèâî îùóòèëà ñ äåò-
ñòâà ïàìÿòíûé åé ëåñíîé çàïàõ ãðèáîâ.

Ìóðàòîâ íå îïåðèðóåò òåðìèíîì «ãåíèé ìåñòà», íî, ïî ñóòè, èñïîä-
âîëü, îïîñðåäîâàííî è êîñâåííî øèðîêî îáðàùàåòñÿ èìåííî ê ýòîìó ïî-
íÿòèþ, øèðîêî ïåðåîñìûñëèâàÿ åãî â ðàçíûõ êóëüòóðíûõ êîíòåêñòàõ.
Åìó ÷óæäî óçêîå òîëêîâàíèå ãåíèÿ ìåñòà êàê ãåîãðàôè÷åñêîãî è òîïî-
ãðàôè÷åñêîãî îáðàçà, õîòÿ ýòî ïîíÿòèå ìîæåò âêëþ÷àòü â ñåáÿ îòäåëüíûé
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äîì, ñòåíû, ñîñåäíèå çäàíèÿ, âðåçêó êîíêðåòíîãî ëàíäøàôòà, ôðàãìåíò
ãîðîäñêîãî ïåéçàæà, ïðèâû÷íûå ïðèìåòû è çàïàõè, è, êîíå÷íî è íåïðå-
ìåííî, ëþäåé. Â ðàçâèòèå è â äîïîëíåíèå óïîìÿíóòîãî îïðåäåëåíèÿ ïðà-
âîìåðíî ïðåäëîæèòü åùå îäíî: «àòìîñôåðà ìåñòà» êàê êóëüòóðîëîãè÷å-
ñêîå ïîíÿòèå, óòî÷íÿþùåå è ðàñøèðÿþùåå ñìûñëîâîå íàïîëíåíèå òåð-
ìèíà «ãåíèé ìåñòà». Àòìîñôåðà ìåñòà âêëþ÷àåò íàñòðîåíèÿ, àññîöèà-
öèè, îáðàçû, ñâÿçàííûå ñ êîíêðåòíûì ðàéîíîì, êâàðòàëîì, äîñòîïðèìå-
÷àòåëüíîñòÿìè, ó÷àñòêîì ãîðîäà, íàñåëåííîãî ïóíêòà èëè çíàêîâîé ïðè-
ðîäíî-ëàíäøàôòíîé òåððèòîðèè, îñîáóþ àóðó óëèöû, ïëîùàäè, ïðèëå-
ãàþùèõ ïåðåóëêîâ, èõ íåïîâòîðèìûé êîëîðèò, ïðèðîäíîå îáàÿíèå æè-
âîïèñíûõ îêðåñòíîñòåé è äð. Âåäü âñå ýòî âìåñòå è ïî îòäåëüíîñòè îñòàâ-
ëÿåò ñëåä â ïàìÿòè, îêàçûâàåò âëèÿíèå íà ÷åëîâåêà, íàêëàäûâàåò îòïå-
÷àòîê íà åãî æèçíü è ñóäüáó. Äëÿ Ï.Ï. Ìóðàòîâà àòìîñôåðà ìåñòà – ýòî
çíàêîâàÿ ñðåäà  îáèòàíèÿ,  ëîêóñ  è  ñåãìåíò  óëèöû,  êâàðòàëà,  ãîðîäà  èëè
òîé èõ õàðàêòåðíîé ÷àñòè, êîòîðàÿ ñîñòàâëÿåò êóëüòóðíóþ ïàìÿòü î ëþ-
äÿõ, ïðèìå÷àòåëüíûõ ñîáûòèÿõ, ôàêòàõ è ÿâëåíèÿõ, àðõèòåêòóðíûõ ñî-
îðóæåíèÿõ, áîëüøèõ è ìàëûõ îáúåêòàõ õóäîæåñòâåííîãî íàñëåäèÿ,
èìåþùèõ íåïîñðåäñòâåííîå îòíîøåíèå ê èñòîðèè è êóëüòóðå.

Àòìîñôåðà ìåñòà – ñîñòàâíàÿ ÷àñòü êàðòèíû ìèðà Ï.Ï. Ìóðàòîâà è
ïñèõîëîãè÷åñêèé ìàðêåð, èãðàâøèé äëÿ ó÷åíîãî è ïèñàòåëÿ íå ïîñëåäíþþ
ðîëü â èäåíòèôèêàöèè ñåáÿ ñ ðîäíîé ñòðàíîé, ñ äóõîâíî áëèçêîé åìó Èòà-
ëèåé, â îùóùåíèè êîðíåâîé ñâÿçè ñ îáùåõðèñòèàíñêèìè ìèðîâûìè öåí-
íîñòÿìè, ëè÷íàÿ ïðè÷àñòíîñòü ê êîòîðûì ïðåäñòàâëÿåòñÿ ñòîëü æå âàæ-
íîé, îðãàíè÷íîé è åñòåñòâåííîé, êàê è èõ êóëüòóðíî-èñòîðè÷åñêîå ñáåðå-
æåíèå. Â ðåöåíçèè íà êíèãó «Îáðàçû Èòàëèè» èñêóññòâîâåä è ëèòåðàòóð-
íûé êðèòèê Ï.Ï. Ïåðöîâ ãëàâíîé óäà÷åé àâòîðà ñ÷èòàåò, ÷òî òîìó óäàëîñü
ïåðåäàòü, ÷òî Èòàëèÿ «âõîäèò â æèçíü íå êàê îòäåëüíîå âîñïîìèíàíèå òó-
ðèñòà, à êàê âå÷íî ñûçíîâà ïåðåæèâàåìûé ôàêò “èñòîðèè äóøè”. Èòàëèÿ
èëè íè÷òî äëÿ íàñ ñàìèõ èëè ÷àñòü íàñ ñàìèõ» [14, ñ. 5].

Âîò ñëîâà Ï.Ï. Ìóðàòîâà î Ôëîðåíöèè: «Ôëîðåíöèÿ æèâà, è åå äóøà
åùå íå âñÿ â åå êàðòèíàõ è äâîðöàõ. Îíà ãîâîðèò ñ êàæäûì íà ÿçûêå ïðî-
ñòîì è ïîíÿòíîì, êàê ÿçûê ðîäèíû…». È âîò åùå âûñêàçûâàíèå î ãîðîäå
öâåòîâ: «Ýòîò ãîðîä, òàêîé îáûêíîâåííûé â ñâîèõ ëàâêàõ, íîâûõ äîìàõ,
íîâûõ óëèöàõ, ãäå-òî õðàíèò äëÿ êàæäîãî öåëûé êëàä åùå íåçíàêîìûõ
÷óâñòâ, åùå íåèçâåäàííûõ ïî òîíêîñòè âïå÷àòëåíèé. Íî äàæå îáûêíî-
âåííîå ñêîðî ïåðåñòàåò çäåñü áûòü òàêîâûì, ïî ìåðå òîãî êàê æèçíü ïó-
òåøåñòâåííèêà îáðàùàåòñÿ â ïîêëîíåíèå è ñàì îí èç ïðîñòîãî ëþáîïûò-
íîãî ñòàíîâèòñÿ ïèëèãðèìîì… Êàìíè Ôëîðåíöèè, òàê êàæåòñÿ, ëåã÷å,
÷åì êàìíè, èç êîòîðûõ ñëîæåíû äðóãèå ãîðîäà… Äåëî ãåíèÿ è ðàáîòà öå-
ëîãî íàðîäà ðåìåñëåííèêîâ îäèíàêîâî âîçìîæíû ëèøü ïðè íàëè÷èè êî-
ëîññàëüíîãî íàêîïëåíèÿ ýíåðãèè. Â îäíîì ñëó÷àå îíà ñíèæàåòñÿ â îñëå-
ïèòåëüíîé ìîëíèè, â äðóãîì ñãîðàåò íà òèõîì îãíå áåñ÷èñëåííûõ î÷à-
ãîâ… Ñîäåðæàíèå êâàòðî÷åíòî (Âîçðîæäåíèå XV â.) èñ÷åðïûâàåòñÿ òà-
êèì ïðîñòûì ïîíÿòèåì, êàê æèçíü â ìèðå. Èñïîëíåíèå ýòîãî ïðîñòåéøå-
ãî èç âñåõ íàçíà÷åíèé ÷åëîâåêà ïðèâåëî ê ïîëíîìó è áûñòðîìó ðàñöâåòó
èñêóññòâà, êîòîðîå ïðåäñòàâëÿåòñÿ ÷óäîì äëÿ íàñ, âåðíûõ èíîé çàïîâå-
äè, îáðå÷åííûõ íà æèçíü â ñåáå è îòäåëåííûõ îò ìèðà… Îêèíóòü âçãëÿ-
äîì ëåæàùèé âîêðóã ìèð, óñëûøàòü çîâ åãî âåùåé è ïðîòÿíóòü ê íèì
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ðóêó, îòäàòü èì ñâîå ñåðäöå, íè÷åãî íå óòàèâàÿ èç äàðîâàííûõ åìó ñèë, –
â òàêóþ ìèíóòó ÷åëîâåê ïåðåñòàåò áûòü ãîñòåì íà çåìëå è áðîñàåò â íåå
ïîëíîâåñíîå çåðíî áóäóùåãî. Äëÿ òîãî ÷òîáû ôëîðåíòèíåö êâàòðî÷åíòî
ìîã îêèíóòü âçãëÿäîì ñâîè âëàäåíèÿ, îíè íå äîëæíû áûòü áåçìåðíû.
Îòå÷åñòâî  –  ýòî  Ôëîðåíöèÿ,  îíà  –  íîâûé  Ðèì  è  íîâûå  Àôèíû,  îíà  –
õðàì, ìàñòåðñêàÿ, ìåñòî, õðàíèìîå Áîãîì. Âñå â íåé äîëæíî áûòü ïîíÿò-
íî, âñå îñâåùåíî èñòîðèåé è óêðàøåíî èñêóññòâîì» [1].

Áëèçêèé äðóã Ìóðàòîâà ïèñàòåëü è ïåðåâîä÷èê Á.Ê. Çàéöåâ, êîòîðî-
ìó ïîñâÿùåíû «Îáðàçû Èòàëèè», îòçûâàëñÿ îá ýòîì ñî÷èíåíèè êàê íå îá
èìåþùåì ðàâíûõ ïî àðòèñòè÷íîñòè ïåðåæèâàíèÿ Èòàëèè, ïî ïîçíàíèÿì
è èçÿùåñòâó  èñïîëíåíèÿ.  Ïî åãî  ñëîâàì,  ýòè  êíèãè èäóò  «â  òîí  è  ñ  òîé
ïîëîñîé ðóññêîãî äóõîâíîãî ðàçâèòèÿ, êîãäà êóëüòóðà íàøà, â íåêîåì
íåäîëãîì “ðåíåññàíñå” èëè “Ñåðåáðÿíîì âåêå” âûõîäèëà èç ïðîâèíöèà-
ëèçìà êîíöà XIX ñòîëåòèÿ ê êðàòêîìó, òðàãè÷åñêîìó öâåòåíèþ íà÷àëà
XX» [4, ñ. 89–99].

Íàðÿäó ñ ïîíÿòèåì «àòìîñôåðà ìåñòà» â îòíîøåíèè ìóðàòîâñêîãî
ïðîèçâåäåíèÿ àâòîð ñ÷èòàåò ñâîåâðåìåííûì ââåñòè â íàó÷íûé îáîðîò èí-
òåãðàòèâíîå ïîíÿòèå «ìåòàòîïîãðàôèÿ», âêëþ÷àþùåå ñèíòåçèðóþùåå
îáîáùåíèå íàóêîâåä÷åñêèõ, êóëüòóðôèëîñîôñêèõ, êóëüòóðîëîãè÷åñêèõ,
èñòîðè÷åñêèõ, ïñèõîëîãè÷åñêèõ è äð. çíàíèé, ïîçâîëÿþùèõ îïòèìèçè-
ðîâàòü ìåæäèñöèïëèíàðíûå ðåñóðñû ìûøëåíèÿ è âîîáðàæåíèÿ ïðèìå-
íèòåëüíî ê îáøèðíîìó è ðàçíîïëàíîâîìó ìàòåðèàëó, âûõîäÿùåìó çà
ðàìêè íàñòîÿùåé ñòàòüè, íî íàöåëèâàþùåìó íà ïðîäîëæåíèå ýòîé ïåð-
ñïåêòèâíîé ðàáîòû â óêàçàííîì íàïðàâëåíèè.

Èòàëèÿ, ïî Ìóðàòîâó, äîëãîå âðåìÿ áûëà èäåàëüíîé ìîäåëüþ ãàðìî-
íèè ïðèðîäû è ñîçèäàòåëüíîé äåÿòåëüíîñòè ÷åëîâåêà. Ìèð ëþäåé çäåñü
ìÿãêî âïèñàí â îêðóæàþùóþ ñðåäó, íå ëîìàÿ åå, íå íàðóøàÿ ýñòåòè÷å-
ñêîãî ðàâíîâåñèÿ, íå îïîøëÿÿ ïåðâîçäàííîé êðàñîòû. Íî, óâû, áëàãîñëî-
âåííàÿ Èòàëèÿ íå èçáåæàëà ðàçðóøèòåëüíûõ äèññîíàíñîâ, è Ìóðàòîâà
áóêâàëüíî êîðîáèò îò ýêñïàíñèâíîãî âòîðæåíèÿ â áûëóþ èäèëëèþ ãðó-
áûõ âñòàâîê íàó÷íî-òåõíè÷åñêîãî ïðîãðåññà (ýòîé ïðîáëåìå ïîñâÿùåí
ðàññêàç «Âîéíà ïòèö»). Åùå áîëüøå îìðà÷àåò òîíêóþ äóøó ñòðàñòíîãî
ðåâíèòåëÿ ãóìàíèçìà óòâåðäèâøèéñÿ â ñòðàíå ôàøèñòñêèé ðåæèì Á. Ìóñ-
ñîëèíè. Ïîñëåäíåå îáñòîÿòåëüñòâî ñûãðàëî ãëàâíóþ ðîëü â òîì, ÷òî Ìóðà-
òîâ ïîêèäàåò Èòàëèþ. Åìó ðàâíî íåíàâèñòíû íàñèëüñòâåííûå èçìåíåíèÿ
ïðèðîäû âåùåé è ïðèðîäû ëþäåé. Îñóùåñòâëÿåìàÿ ïîä ïðåññèíãîì ñòðà-
õà, òåððîðà è ðåïðåññèé ñîöèàëüíàÿ èíæåíåðèÿ äëÿ íåãî íåïðèåìëåìà, è
òî÷íî òàê æå îí êàòåãîðè÷åñêè îòêàçûâàåòñÿ ïðèçíàòü ïðîèñõîäÿùèå íà
åãî ãëàçàõ äåôîðìàöèè ðàçâèòèåì è îäíîçíà÷íî ðàñöåíèâàåò èõ êàê äå-
ãðàäàöèþ âñëåäñòâèå èñêóññòâåííîãî è àãðåññèâíî-àìáèöèîçíîãî âìåøà-
òåëüñòâà â åñòåñòâåííûé õîä âåùåé.

Ìóðàòîâ ïðèêèïåë ñåðäöåì ê Èòàëèè âî ìíîãîì ïîòîìó, ÷òî âäîõ-
íîâëÿëñÿ íàáëþäàåìîé èì ðåãåíåðàöèåé êóëüòóðû, âîçîáíîâëåíèåì è
âîçâðàùåíèåì îáîæàåìûõ è ïî÷èòàåìûõ èì ðåíåññàíñíûõ òðàäèöèé,
òåíäåíöèé è òðåíäîâ. Ðåôðåíîì â åãî òðåõòîìíèêå ïðîõîäèò ìûñëü î
òîì, ÷åì èìåííî îáîãàùàåò åâðîïîöåíòðèñòñêè îðèåíòèðîâàííîãî ÷åëî-
âåêà  Èòàëèÿ,  ÷òî  ïðèâíîñèò  îíà  â  ñîêðîâèùíèöó  ìèðîâîé  êóëüòóðû.
«Ìû âîçâðàùàåìñÿ èç Èòàëèè ñ íîâûì ìèðîîùóùåíèåì ñëèÿííîñòè íà-
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÷àë è êîíöîâ, – ïèøåò îí, – åäèíñòâà èñòîðèè è ñîâðåìåííîñòè, íåðàç-
ðûâíîñòè ëè÷íîãî è âñåìèðíîãî, ïðàâäû âå÷íîãî êðóãîâîðîòà âåùåé, áî-
ëåå äðåâíåé ïðàâäû, ÷åì ñêóäíàÿ èäåÿ ïðîãðåññà» [6, ñ. 11]. «Ìû, – ïðî-
äîëæàåò Ìóðàòîâ, – íå óâîçèì ñ ñîáîþ… áîãàòñòâ… íî áåññ÷åòíûå ñïèðè-
òóàëüíûå ñîêðîâèùà, êîòîðûå ìû ïðèîáðåòàåì çäåñü è ñ êîòîðûìè íè÷òî
íå çàñòàâèëî áû íàñ ðàññòàòüñÿ» [13, ò. 3, ñ. 250].

Ýòè äðàãîöåííûå ðîññûïè äóõà, âîïëîùåííûå âî âïå÷àòëåíèÿõ è â
ìûñëÿõ,  çíà÷àò  äëÿ  íåãî  êóäà  áîëüøå,  ÷åì  âåùíûé  ìèð,  ìàòåðèàëüíîå
îïðåäìå÷èâàíèå çàïå÷àòëåííûõ îáðàçîâ. Áîëåå ÷åì äâå òûñÿ÷è ñîïðîâî-
æäàþùèõ òåêñò ðåïðîäóêöèé ñîîáùàþò óâëåêàòåëüíîìó èçëîæåíèþ êðà-
ñî÷íóþ êîíêðåòíîñòü.

Ê ðàçî÷àðîâàíèþ èñêóññòâîâåäà è ïèñàòåëÿ, Èòàëèÿ ïåðåñòàëà ïè-
òàòü åãî âäîõíîâëÿþùèì òâîð÷åñêîå ãîðåíèå ýñòåòè÷åñêèì ñèìáèîçîì
èñêóññòâà è æèçíè, ïðåêðàòèëà ïîñûëàòü ïðåæíèå èìïóëüñû, ïîäòâåð-
æäàþùèå âîçìîæíîñòü ïîëíîé ãàðìîíèè ÷åëîâåêà ñ îêðóæàþùèì ìè-
ðîì. Íàñòîÿùåå íåóìîëèìî ïîæèðàåò è òåñíèò ïðîøëîå, îáðàçû ìèíóâ-
øåãî òóñêíåþò, íåñìîòðÿ íà âíåøíþþ íåèçìåííîñòü è èíâàðèàíòíîñòü
âèçóàëüíî äîìèíèðóþùåé ñòàðèíû.

Îñîáåííîñòè, ïðåèìóùåñòâà è âàðèàòèâíîñòü ìåòîäîâ îöåíêè Ìóðàòî-
âûì ðàçëè÷íûõ (ïðåîáëàäàþò æèâîïèñü è àðõèòåêòóðà) àðòåôàêòîâ îáó-
ñëîâëåíû îðèãèíàëüíûìè êà÷åñòâàìè îáúåêòà. Ïðîñòîòà è ñëîæíîñòü èí-
òåðïðåòàöèè ýñòåòè÷åñêè èíòåðåñíûõ è çíà÷èìûõ ïàìÿòíèêîâ êóëüòóðû
íå ïîääàåòñÿ ðåãëàìåíòàöèè, èáî ïîñòðîåíà íå ñòîëüêî íà àíàëèçå, ñèñòå-
ìàòèçàöèè, êëàññèôèêàöèè, ñêîëüêî íà ýìîöèîíàëüíûõ ðåàêöèÿõ àâòîðà.
Â åãî ïåðåäà÷å ýìîöèîíàëüíûé óðîâåíü âîñïðèÿòèÿ îïðåäåëÿåòñÿ òàêèìè
ôàêòîðàìè, êàê ïðèâëåêàòåëüíîñòü, óäîâîëüñòâèå îò ñîçåðöàíèÿ è êóëü-
ìèíàöèîííûé ìîìåíò ýòîãî ñîçåðöàíèÿ (êîãäà ïðîèñõîäèò ïðîíèêíîâåíèå
â ìûñëü), ñèëà ýñòåòè÷åñêîãî ïåðåæèâàíèÿ, ÷òî ïåðåïëåëîñü â ñâîåîáðàç-
íûé ñèíòåç ëþáâè, ëþáîâàíèÿ, ëþáîïûòñòâà. Ïðè÷åì ýñòåòèçàöèÿ, ïî Ìó-
ðàòîâó, ïðîÿâëÿåòñÿ ñóáúåêòèâíî è ìîæåò çàâèñåòü, ê ïðèìåðó, îò íåñî-
âìåñòèìîñòè àðòåôàêòà ñ óòèëèòàðíîé ïðèíàäëåæíîñòüþ èëè êàêèìè-òî
÷èñòî ôîðìàëüíûìè êà÷åñòâàìè (âíåøíèìè ýôôåêòàìè) è ôóíêöèÿìè.
Ðàçóìååòñÿ,  ïðåâàëèðóåò âî âñåì ýòîì ëè÷íîñòíîå íà÷àëî – òî,  ÷òî ôèëî-
ñîô êóëüòóðû Â.Â. Áû÷êîâ íàçûâàåò èíòóèòèâíûì óçðåíèåì è ñóæäåíèåì
ïðîôåññèîíàëà-ýñòåòèêà [3, ñ. 101]. Íåò ñîìíåíèÿ â òîì, ÷òî Ìóðàòîâ áûë
òàêîâûì.

Çàãëàâèåì çíàìåíèòûå «Îáðàçû Èòàëèè» â òðåõ òîìàõ [13] íåâîëüíî
íàâåâàþò àññîöèàöèè ñî «Ñêàçêàìè îá Èòàëèè» – öèêëîì èç 27 ðàññêàçîâ
À.Ì. Ãîðüêîãî. Îäíàêî ýòè ïðîèçâåäåíèÿ ðèôìóþòñÿ íå â òàêîé ñòåïåíè,
â êàêîé áûëè áëèçêè è äðóæíû èõ àâòîðû, êñòàòè, îáà îòúÿâëåííûå èòà-
ëîôèëû. È âñå æå, äâå êíèãè ñâÿçûâàþò íå òîëüêî îáùàÿ ñòðàíîâåä÷å-
ñêàÿ îñíîâà è ïðèìåðíî îäèíàêîâàÿ õðîíîëîãèÿ (1908–1918 ó Ìóðàòîâà
è 1911–1913 ó Ãîðüêîãî), íî è ïóëüñèðóþùåå â íèõ îùóùåíèå âå÷íîé
æèçíåííîé ñòèõèè. Ïðàâäà, ïðèâåðæåííûé ðàáî÷åé òåìå îñíîâîïîëîæ-
íèê ñîöðåàëèçìà çàìåòíî ïðîèãðûâàåò Ìóðàòîâó, òàê ïîýòè÷íî, âäîõíî-
âåííî è àðòèñòè÷íî âûðàçèâøåì â òðåõòîìíèêå ñâîå âîñïðèÿòèå Èòàëèè.

Ïî æèçíè Ìóðàòîâó êàê áóäòî íå áûëî óãîòîâàíî áûòü ãóìàíèòàðè-
åì. Îí âîñïèòûâàëñÿ â êàäåòñêîì êîðïóñå, â þíîñòè òÿãîòåë ê ìàòåìàòè-
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êå è òî÷íûì íàóêàì, îêîí÷èâ Èíñòèòóò ïóòåé ñîîáùåíèÿ â Ïåòåðáóðãå,
ïîëó÷èë äèïëîì èíæåíåðà. Çàòåì ìîëîäîé ÷åëîâåê ïîøåë ïî âîåííîé
ñòåçå è ñòàë àðòèëëåðèéñêèì îôèöåðîì. Ïîæàëóé, êàðäèíàëüíûé ïîâî-
ðîò â æèçíè áóäóùåãî èñòîðèêà èñêóññòâà ïðîèçîøåë òîãäà, êîãäà îí ïî-
ñòóïèë íà ñëóæáó â Ðóìÿíöåâñêèé ìóçåé, ãäå âîïðåêè ïðîôèëüíîé ñïå-
öèàëüíîñòè áûë ïðèíÿò íà äîëæíîñòü õðàíèòåëÿ â Îòäåë èçÿùíûõ èñ-
êóññòâ è êëàññè÷åñêèõ äðåâíîñòåé.  Äàð êðèòèêà-î÷åðêèñòà,  óìåþùåãî ñ
èíòåëëåêòóàëüíûì áëåñêîì è ïîäêóïàþùåé äîõîä÷èâîñòüþ äîíåñòè äî
÷èòàòåëÿ ïëîäû ñâîèõ ðàçäóìèé, â ïîëíîé ìåðå ðàñêðûëñÿ â ïóáëèêàöè-
ÿõ íà÷àëà 1900-õ ãã. â àðò-æóðíàëàõ «Âåñû», «Çîëîòîå ðóíî», «Àïîëëîí»
è «Ñòàðûå ãîäû». Ýòî áûëà ñåðüåçíàÿ çàÿâêà íà èñêóññòâîâåä÷åñêèé
ïðîôåññèîíàëèçì, âïîñëåäñòâèè îôîðìèâøèéñÿ â ôóíäàìåíòàëüíóþ,
ìîíîãðàôè÷åñêè âûïîëíåííóþ ðàáîòó íàä 6-ì òîìîì «Èñòîðèè ðóññêîãî
èñêóññòâà»,  ê  êîòîðîé  ïðèâëåê  Ìóðàòîâà  äðóæåñêè  ðàñïîëîæåííûé  ê
íåìó è ðàçãëÿäåâøèé â íåì îäàðåííîãî èññëåäîâàòåëÿ èíèöèàòîð èçäà-
íèÿ  È.Ý.  Ãðàáàðü.  Ñëåäóþùèé  øàã  â  ïîñòèæåíèè  ìèðà  èñêóññòâà  –  õó-
äîæåñòâåííûé æóðíàë «Ñîôèÿ» (âûõîäèë ñ 1913 ïî 1914 ãã.). Ýòî áûëî
óæå âî ìíîãîì äåòèùå ñàìîãî Ìóðàòîâà. Îí âûñòóïàë çäåñü â êà÷åñòâå
ãëàâíîãî ðåäàêòîðà, ðóêîâîäñòâîâàâøåãîñÿ ñîáñòâåííîé êîíöåïöèåé. Îñ-
íîâíûå åå ïîëîæåíèÿ ñâîäèëèñü ê òîìó, ÷òî ðóññêîå èñêóññòâî ñîïðÿæå-
íî ñ åâðîïåéñêèì, à íå èçîëèðîâàíî îò íåãî, òåì ñàìûì Ìóðàòîâ îñïàðè-
âàë ïîçèöèþ ñîëèäíîãî ïåòåðáóðãñêîãî èçäàíèÿ «Ðóññêàÿ èêîíà», ïðè-
äåðæèâàâøåãîñÿ êàðäèíàëüíî ïðîòèâîïîëîæíîé èäåîëîãèè.

Ñ íà÷àëîì I ìèðîâîé âîéíû Ìóðàòîâ, âåðíûé îôèöåðñêîìó è ïàòðèî-
òè÷åñêîìó äîëãó, åäåò íà ôðîíò, ó÷àñòâóåò â áîåâûõ äåéñòâèÿõ, çà ÷òî
óäîñòàèâàåòñÿ çàñëóæåííûõ íàãðàä (äâóõ îðäåíîâ).

Îêòÿáðüñêóþ ðåâîëþöèþ îí ïðèíÿë âïîëíå ëîÿëüíî è ñ 1918 ïî 1922 ãã.
ñ ýíòóçèàçìîì ðàáîòàë â Îòäåëå ïî äåëàì ìóçååâ è îõðàíå ïàìÿòíèêîâ èñ-
êóññòâà è ñòàðèíû Íàðêîìïðîñà ÐÑÔÑÐ. Ïî åãî èíèöèàòèâå áûë ñîçäàí
Ìóçåé èñêóññòâà Âîñòîêà è îñíîâàíî Îáùåñòâî èòàëüÿíñêèõ èññëåäîâà-
íèé «Studio Italiano».

Ðàñõîæäåíèÿ ñ áîëüøåâèñòñêîé âëàñòüþ ó Ìóðàòîâà íà÷àëèñü, êîãäà
îí âêëþ÷èëñÿ â ðàáîòó Êîìèòåòà ïîìîùè ãîëîäàþùèì (Ïîìãîë). Êàê è
íà ìíîãèõ äðóãèõ ó÷àñòíèêîâ ýòîé îðãàíèçàöèè (ïèñàòåëÿ Áîðèñà Çàéöå-
âà, íàïðèìåð), íà íåãî ïàëî ïîäîçðåíèå â ïðè÷àñòíîñòè ê êîíòððåâîëþ-
öèîííîé äåÿòåëüíîñòè. Ïîñëåäîâàë àðåñò (â 1921 ã.), è, õîòÿ çàòåì îáâè-
íåíèÿ áûëè ñíÿòû, îêàçàâøèñü íà ñâîáîäå, Ìóðàòîâ ïðåäïî÷åë âîñïîëü-
çîâàòüñÿ ñïàñèòåëüíîé çàðóáåæíîé êîìàíäèðîâêîé è íàâñåãäà ïîêèíóë
Ðîññèþ. Èç Ãåðìàíèè, ãäå îêàçàëñÿ ïåðâîíà÷àëüíî, îí âñêîðå ïåðååõàë â
Ðèì, ïîñêîëüêó åãî ðîìàí ñ Èòàëèåé çàâÿçàëñÿ åùå â äîñîâåòñêèå ãîäû.
Ñëåäóþùèé çàðóáåæíûé àäðåñ Ìóðàòîâà – Ïàðèæ. Çäåñü îí ïðîâîäèò 12
ëåò, òåñíî ñîéäÿñü ñ ïðåäñòàâèòåëÿìè ðóññêîé ýìèãðàöèè è ïóáëèêóÿñü â
ãàçåòå «Âîçðîæäåíèå».

Ïîñëåäíèé  ïåðèîä  åãî  æèçíè  (1939–1950)  ñâÿçàí  ñ  Àíãëèåé  è  Èð-
ëàíäèåé. Â ýòè ãîäû îí âûñòóïàåò (â òîì ÷èñëå â ñîàâòîðñòâå) êàê ïëîäî-
òâîðíî ðàáîòàþùèé èñòîðèê. Òàê, â áèáëèîãðàôèè åãî òðóäîâ âèäíîå ìå-
ñòî çàíèìàåò ôóíäàìåíòàëüíîå èññëåäîâàíèå ïî èñòîðèè Êàâêàçñêèõ
âîéí.
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Èç íåñêîëüêèõ äåñÿòêîâ ñî÷èíåíèé ãëàâíîé â òâîð÷åñêîì íàñëåäèè
Ï.Ï. Ìóðàòîâà îñòàåòñÿ ïîëó÷èâøàÿ âñåìèðíîå ïðèçíàíèå òðåõòîìíàÿ
êíèãà «Îáðàçû Èòàëèè». Â ñàìîé Èòàëèè, ãäå åå ïåðåâåëè ñ ðóññêîãî íà
èòàëüÿíñêèé, îíà òàêæå ñ÷èòàåòñÿ îäíîé èç ëó÷øèõ, îñâåùàþùèõ ïîèñ-
òèíå çîëîòûå ñòðàíèöû èòàëüÿíñêîé êóëüòóðû. Àâòîð ýñòåòè÷åñêè áåçó-
ïðå÷íî, ñ áåçóêîðèçíåííûì âêóñîì, ëèòåðàòóðíûì òàëàíòîì è ôèðìåí-
íîé äëÿ åãî ñòèëÿ ìåëàíõîëè÷åñêîé ãîð÷èíêîé èçëàãàåò è ïîêàçûâàåò
ñàìîå ïðåêðàñíîå â õóäîæåñòâåííîì íàñëåäèè ïîëþáèâøåéñÿ åìó ñòðà-
íû. Ó÷åíûé-çíàòîê, ýêñïåðò è òîíêèé öåíèòåëü êðàñîòû, îí áåç âñÿêîãî
ìåíòîðñòâà è ïåðåæèìà ïðèîáùàåò ê íåé ñâîåãî ÷èòàòåëÿ, ïîìîãàÿ â
äîëæíîé  ìåðå  íàñëàäèòüñÿ  íå  òîëüêî  îáðàçàìè  èñêóññòâà,  íî  è  çàìå÷à-
òåëüíûìè ïåéçàæàìè, ïîëó÷èòü ïðåäñòàâëåíèå î ïðîñòûõ è èçûñêàííûõ
âèíàõ ñîëíå÷íîãî êðàÿ, íàöèîíàëüíîé êóõíå, îá îáû÷àÿõ è íðàâàõ èòàëü-
ÿíöåâ.

Î âûñîêîé ðåïóòàöèè Ìóðàòîâà â Èòàëèè è ïèåòåòå ïî îòíîøåíèþ ê
íåìó ñâèäåòåëüñòâóþò íîñÿùèé åãî èìÿ Ìåæäóíàðîäíûé íàó÷íî-èññëå-
äîâàòåëüñêèé öåíòð â Ðèìå, Ôëîðåíòèéñêîå îáùåñòâî, ãäå åìó ïðèíàä-
ëåæèò ïî÷åòíîå ìåñòî, è, êîíå÷íî, ïåðèîäè÷åñêîå èçäàíèå íà èòàëüÿí-
ñêîì ÿçûêå åãî êíèã.

Ñî÷èíåíèå Ìóðàòîâà áûëî, åñòü è íà âñå âðåìåíà áóäåò ëó÷øåé êíè-
ãîé îá Èòàëèè, íà êîòîðóþ ÷óòêî îòçûâàåòñÿ ðóññêîå ñåðäöå.
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