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В истории гуманитарного знания есть много
примеров интеллектуального собеседования
философов и архитекторов: Ле Корбюзье и
Дж. Джекобс, Ж. Деррида и П. Айзенмана,
Ж.  Бодрийяра и Ж.  Нувеля и т.д.  Все эти
диалоги были попытками отрефлексировать
новые вызовы времени, важные события и
актуальные идеи, т.е. они велись не с целью
разработки универсальной теории, а для то-
го, чтобы решить конкретные проблемы те-
кущей минуты. В результате, с одной сторо-
ны, были отчасти прояснены некоторые воп-
росы как философии архитектуры, так и тео-
рии архитектуры, а с другой, эти дискуссии
способствовали постановке новых вопросов.
В 1980-е гг. П. Айзенман и Ж. Деррида соз-
дали проект «Хора-ль-ное произведение»
(«Chora L Works»), включавший в себя лите-
ратурный и архитектурный дискурсы, звуча-
щие как «голоса», причем Деррида высту-
пил в качестве дизайнера, а Айзенман – ли-
тератора. В итоге возник образец многого-
лосной «архитектуры-полилога». Этот про-
ект канул в лету, но оставил ощущение не-
досказанности, «складки» плиссе, в пыли
которой, по-делезиански, может быть за-
ключен целый логарифм большой эпохи. В
статье представлен диалог между филосо-
фом В.В. Савчуком и архитектором А.Э. Лев-
чуком, ведущийся при помощи искусство-
веда Ж.В. Николаевой. Этот диалог является
продолжением сложившейся традиции.
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In the history of humanitarian knowledge there
are many examples of intellectual conversations
between philosophers and architects: Le Cor-
busier and Jane Jacobs, Jacques Derrida and
Peter Eisenman, Jean Baudrillard and Jean
Nouvel, etc. All these dialogues were attempts
to reflect new challenges of time, important
events and actual ideas, i.e. they were con-
ducted not with the aim of developing a univer-
sal theory, but in order to solve specific prob-
lems of the current moment. As a result, on the
one hand, some questions of both philosophy of
architecture and theory of architecture were
partially clarified, and on the other hand, these
discussions contributed to raising new, more
complicated questions. In the 1980s, P. Eisen-
man and J. Derrida created the project “Chora L
Works”, which included literary and architec-
tural discourses sounding like “voices”, with
Derrida acting as a designer and Eisenman as a
writer. The result was a multi-voiced “architec-
ture-polylogue.” This project has faded into
oblivion, but it has left a sense of understate-
ment, a “fold” of plissé, in the dust of which, in
a Deleuzian way, the whole logarithm of a great
epoch can be contained. The article presents a
dialogue between the St. Petersburg philoso-
pher Valery Savchuk and the St. Petersburg
architect Aleksey Levchuk, conducted with the
help of the art historian Zhanna Nikolaeva. This
dialogue is a kind of continuation of the estab-
lished intellectual tradition.
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       Ó ìèðà-äëÿ-ñåáÿ åñòü ìíîãî âîïðîñîâ, íà êîòîðûå âñå åùå ïûòàþòñÿ
äàòü îòâåòû ïðåäñòàâèòåëè ñàìûõ ðàçíûõ ïðîôåññèîíàëüíûõ ñîîáùåñòâ,
íàïðèìåð «×òî òàêîå àðõèòåêòóðà?», «×òî òàêîå ôèëîñîôèÿ?». Åñòü è
áîëåå óçêîñïåöèàëüíûå âîïðîñû, êîòîðûå ñ ðàâíûì ïðàâîì ìîæíî çàäàòü
è ôèëîñîôó, è àðõèòåêòîðó. Íàïðèìåð, «Êàêîé äîëæíà áûòü àðõèòåêòó-
ðà,  ñîçäàâàåìàÿ  äëÿ  áóäóùèõ  ïîêîëåíèé?»,  åñëè  ìû  ó÷èòûâàåì  òàê  íà-
çûâàåìóþ «àêòóàëüíóþ ïîâåñòêó», èëè «Ìîæåò ëè àðõèòåêòóðà áûòü ðà-
äèêàëüíîé, ýòî âîîáùå ýñòåòèêà èëè òåõíèêà?». ×àñòî áûâàåò è òàê, ÷òî
â âîïðîñàõ çâó÷èò óäèâëåíèå: «Çà÷åì ôèëîñîôû è àðõèòåêòîðû èñïîëü-
çóþò îäíè è òå æå ïîíÿòèÿ, èíîãäà â ðàçíûõ çíà÷åíèÿõ, èíîãäà â ñáëè-
æàþùèõñÿ: àðõèòåêòîíèêà, êîíñòðóêòèâèçì, ðàöèîíàëèçì, ôóíêöèîíà-
ëèçì, äåêîíñòðóêöèÿ è ò.ä., è ò.ï.?».

Â ïåðâîì èç äîøåäøèõ äî íàñ òðàêòàòîâ àðõèòåêòóðà êàê âèä äåÿ-
òåëüíîñòè óæå íàçûâàåòñÿ íàóêîé (ëàò. scientia). Íàâåðíîå, ÷èòàòåëè
ïåðåâåäåííîãî Ë.-Á. Àëüáåðòè òåêñòà Âèòðóâèÿ âñå æå íå îñìåëèâàëèñü
óòâåðæäàòü, ÷òî àðõèòåêòóðà ÿâëÿåòñÿ ñàìîñòîÿòåëüíûì íàó÷íûì çíà-
íèåì, îäíàêî òàê ñôîðìèðîâàëñÿ êðàåóãîëüíûé êàìåíü àðõèòåêòóðíîé
ñàìîðåôëåêñèè: ïðåäìåò ðàçäåëåí ìåæäó ýñòåòèêîé è ýïèñòåìîëîãèåé.
Àêòóàëüíàÿ òåíäåíöèÿ îò÷àñòè ïðåòåíäóåò íà åãî ïîëíîïðàâíîå ðàçìå-
ùåíèå â êà÷åñòâå ðàçäåëà ôèëîñîôèè íàóêè [7].

Åñëè ìû ÷èòàåì ñîâðåìåííóþ àðõèòåêòóðíóþ òåîðèþ (íà÷èíàÿ ñî
âòîðîé ïîëîâèíû XX â.), òî âèäèì, ÷òî â íåé äîñòàòî÷íî ìíîãî ôèëîñî-
ôèè.  Íî  åñòü  äàæå  è  áîëåå  ýêñòðåìàëüíîå  ñóæäåíèå:  àðõèòåêòóðà  ñàìà
åñòü ôèëîñîôèÿ, êîòîðàÿ åñòü ÷óòü ëè íå èíîé, àëüòåðíàòèâíûé ñïîñîá
ìûøëåíèÿ, âîçìîæíî, íå íóæäàþùèéñÿ íè â ÷åì èíîì, êðîìå ñåáÿ.

Äëÿ òîãî,  ÷òîáû ïîïûòàòüñÿ â  ýòîì ðàçîáðàòüñÿ,  ìû ðåøèëè âûñëó-
øàòü òî÷êè çðåíèÿ ïðåäñòàâèòåëåé êàê ðàç ýòèõ äâóõ ïðîôåññèîíàëüíûõ
ñîîáùåñòâ. Èíòåðåñíî ñðàâíèòü èõ ïîäõîäû è âèäåíèå. Íå ìîæåò æå
áûòü, ÷òîáû ôèëîñîô è àðõèòåêòîð âñåãäà äóìàëè îäíî è òî æå? Èëè ìî-
æåò? Êàê èçâåñòíî, ïîñëå äîëãèõ ïîïûòîê ñîçäàâàòü «àðõèòåêòóðíî-ôè-
ëîñîôñêóþ» àðõèòåêòóðó âìåñòå, Æ. Äåððèäà è Ï. Àéçåíìàí ïðàêòè÷å-
ñêè ðàññîðèëèñü. Ïðè÷åì, êàæåòñÿ, èìåííî ïî èíèöèàòèâå ôèëîñîôà,
êîòîðûé ñïåðâà áûë «ïîëüùåí» òåì, ÷òî êòî-òî íà ïðàêòèêå óâëåêñÿ äå-
êîíñòðóêòèâèñòñêèìè èäåÿìè, à çàòåì ïîíÿë, ÷òî ôèëîñîô âñå ðàâíî íè-
êîãäà íå ðàçáåðåòñÿ ñ ðàçìåðîì îêîí è íå ñòîèò àáñòðàêöèÿì çàíèìàòü
òåððèòîðèþ ïðîôåññèè, ãäå òàê âàæíû ïðàêòèêà, ðàñ÷åò è áåçîïàñíîñòü
êîíñòðóêöèè.

Àðõèòåêòîð Ïèòåð Àéçåíìàí â ðàçíûå ïåðèîäû ïðîâîçãëàøàëñÿ ïîñò-
ôóíêöèîíàëèñòîì, ïîñòìîäåðíèñòîì, äåêîíñòðóêòèâèñòîì1. Â êà÷åñòâå
ïåðåëîìíîãî ìîìåíòà ìîæíî îáîçíà÷èòü êðèçèñ îñåíè 1988 ã., êîãäà Àé-
çåíìàí îêîí÷àòåëüíî îñîçíàë «ñìåðòü äåêîíñòðóêòèâèçìà»2. Íîâîå âäîõ-

1 Отсутствие чёткой позиции – это и есть позиция Айзенмана, последовательно
уклончивая. Работая как деконструктивист (1970–1980-е гг.), он в первую очередь
исследовал архитектуру как идею, а основными источниками своего вдохновения
считал тексты Ж. Деррида и психоанализ.

2 П. Айзенман был увлечен деконструктивистскими идеями не весь период сво-
ей архитектурной деятельности. Начиная с 1990-х гг., он отказывается от деконст-
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íîâåíèå ïðèøëî ê íåìó ñî ñòîðîíû ñîâðåìåííûõ îòêðûòèé â íàóêå, èäåè
ñàìîîðãàíèçóþùèõñÿ îðãàíè÷åñêèõ ñòðóêòóð, òåîðèè ñêëàäêè Æ. Äåëёçà,
òåîðèè ôðàêòàëîâ1. Ïðîåêò ìåæäèñöèïëèíàðíîãî äèàëîãà ïðîäîëæèëñÿ.

***

Àðõèòåêòóðà,  êàê è  ôèëîñîôèÿ,  êàê è  èñêóññòâî,  ðàáîòàåò  íàä  ïðî-
èçâîäñòâîì ñìûñëîâ. Êàæåòñÿ, ÷òî ëó÷øèì ñîáåñåäíèêîì î ðàçëè÷èè,
ñîâïàäåíèè è ïåðåñå÷åíèè ëîãèê òàêèõ ñìûñëîâ ìîã áû áûòü òîò, êòî ïî-
ïðîáîâàë ñåáÿ ñðàçó â íåñêîëüêèõ èïîñòàñÿõ: õóäîæíèêà è ôèëîñîôà,
àðõèòåêòîðà è òåîðåòèêà. Â áåñåäå ïðèíÿëè ó÷àñòèå ôèëîñîô Âàëåðèé
Ñàâ÷óê (Ô.), àðõèòåêòîð Àëåêñåé Ëåâ÷óê (À.) è íàáëþäàòåëü Æàííà Íè-
êîëàåâà (Í.).

Í.: Âàëåðèé Âëàäèìèðîâè÷, â Âàøåé ïîñëåäíåé êíèãå Âû ïèøèòå:
«Èáî æèâîïèñü ïðîíèêàåò â ãëóáèíû – èëè, åñëè âñïîìíèòü ñëîâà Øåë-
ëèíãà, ïîçâîëÿåò öåëîñòíîìó ÷åëîâåêó äîáðàòüñÿ äî òàêèõ âûñîò, êîòî-
ðûõ äîñòèãàåò ôèëîñîôèÿ» [10, c. 115]. Â ñâÿçè ñ ýòèì âîçíèêàåò ïåðâûé
âîïðîñ: ìîæíî ëè òàêîé ïîðÿäîê äèñêóðñà ïðèìåíèòü ê àðõèòåêòóðå?

Ô.: Ëþáîå çäàíèå – ýòî ìåñòî â Êîñìîñå, êîòîðûé ïîä÷èíåí Ëîãîñó.
Êóëüòóðà â öåëîì òàêæå ïîä÷èíåíà åäèíîìó ïîðÿäêó, èëè äèñêóðñó, âû-
ðàæàÿ íàñòðîåíèå âðåìåíè. Ïîñåìó àðõèòåêòóðà íå ìîæåò íå ñëåäîâàòü
íîðìàòèâàì êóëüòóðû, åå íàñòðîåíèÿì, åå, åñëè èñïîëüçîâàòü ðèãèäíûé
òåðìèí, äóõó âðåìåíè. Ëèøü â ñòðîãî èíòåðíàëèñòñêîì êëþ÷å (â èçëî-
æåíèè èñòîðèè ñòèëåé, ñ ïðåïîäàâàòåëüñêèìè öåëÿìè, íàïðèìåð) àðõè-
òåêòóðó ìîæíî âû÷ëåíèòü èç êóëüòóðíîãî öåëîãî.

À.: Íå ìîãó óäåðæàòüñÿ îò ñîáëàçíà ïðèâÿçàòüñÿ ê ÷àñòíîìó è ïîòî-
ìó îòòîëêíóñü îò îäíîãî èç ââîäíûõ òåçèñîâ îá èñïîëüçîâàíèè àðõèòåê-
òîðàìè è ôèëîñîôàìè îäèíàêîâûõ òåðìèíîâ â ðàçíîì çíà÷åíèè. Ñåé÷àñ â
îïðåäåëåíèè êàðòèíû îêðóæàþùåãî íàñ êóëüòóðíîãî/öèâèëèçàöèîííîãî
ïðîñòðàíñòâà àðõèòåêòîðû ðåøèòåëüíî ñåïàðèðîâàëèñü. Âåñü ìèð æèâåò
â ðàçëè÷íûõ âåðñèÿõ ïîñòìîäåðíà, ðàññóæäàÿ î òîì, ÷òî áóäåò ïîñëå, à
àðõèòåêòîðû óæå ñîðîê ëåò ïðåáûâàþò â ðåàëüíîñòè, ãäå ïîñòìîäåðíà
äàâíî íåò, îí âûáðîøåí è ñòàðàòåëüíî çàáûò êàê íåóäà÷íûé one-night-
stand ïîñëå øóìíîé âå÷åðèíêè – è ôîðìàëüíî, è èäåîëîãè÷åñêè àðõè-
òåêòîðû îáèòàþò â ìèðå íåîìîäåðíèçìà, ÷òî âîñïðèíèìàåòñÿ êàê ñàìî
ñîáîþ ðàçóìåþùååñÿ. Ñóæäåíèå ïðî îòêàç îò ïîñòìîäåðíà ìíå êàæåòñÿ

руктивистского дискурса и переключает свои поиски в область нелинейной архи-
тектуры. Этому способствовала организованная при поддержке Ф. Джонсона зна-
менитая выставка «Деконструктивистская архитектура» в нью-йоркском Музее
современного искусства.

1 Все размышления П. Айзенман декларирует в своих текстах. Понять его архи-
тектуру в отрыве от теории очень сложно,  из-за чего Ч.  Дженкс причисляет его к
модернистам, заставляющим мир подстраиваться под их идеи. Однако сам Айзен-
ман утверждает, что в данном случае это не абстрактные идеи, но то, что всегда
было заложено в самой архитектуре, однако до сих пор было скрыто. Задача архи-
тектора – вскрыть то, что было подавлено, помочь выразиться тому, что считалось
нефункциональным, бессмысленным и т. д. [13–15].
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âåñüìà öåííûì. Ê íåìó ñòîèò âîçâðàùàòüñÿ. Íî âîïðîñîâ ìíîãî. Ïîïûòà-
åìñÿ èõ óïîðÿäî÷èòü.

Í.: Íà÷íåì ñ ôèëîñîôèè. Åñòü ôèëîñîôèÿ ïðîñòðàíñòâà. Â íåé óòâåðæ-
äàåòñÿ (íàïðèìåð, ó À. Ëåôåâðà åñòü ïîäîáíîå ñóæäåíèå [8]), ÷òî ëþáîå ñî-
îðóæåíèå àíòðîïîãåííîãî ñâîéñòâà åñòü «èçúÿòèå» êóñêà ïðîñòðàíñòâà:
íàñèëüñòâåííûé îòúåì, ïî ñòåïåíè âìåøàòåëüñòâà â ãàðìîíèþ ñðåäû
ñðàâíèìûé ñ íàñèëèåì. Òàê ëè ýòî?

Ô.: Ëþáîé øàã íà çåìëå ÷åëîâåêà, ëþáîå òâîð÷åñòâî åñòü ïîïèðàíèå,
èçìåíåíèå, íàñèëèå, íàðóøàþùåå åñòåñòâåííûé áàëàíñ ïðèðîäû, åå àäà-
ìè÷åñêîå ñîñòîÿíèå. Íî êòî ñêàçàë, ÷òî íàñèëèå – ýòî ïëîõî? Áîëüøèí-
ñòâî êàðòèí ðàéñêîãî ñàäà âêëþ÷àþò îãðàäó, çàáèðàþùóþ ïðîñòðàíñòâî,
à ñàìà ïðèðîäà ïðåäñòîèò íàì ñàäîì, îáðàç êîòîðîãî âîîáðàæåí, âïå÷à-
òàí, âïèñàí â ïðèðîäó. Ãàðìîíèÿ æå åñòü îáðåòåííàÿ ìåðà íàñèëèÿ. Íî
àðõèòåêòóðà, êàê è æàäíîñòü, íåíàñûòíà. Íóæäà è ãîðäûíÿ – åå ãðàíè-
öû, è â ïåðâîì è âî âòîðîì ñëó÷àå, íàñèëèå – åå îíòîëîãè÷åñêîå îñíîâàíèå.

À.: Íåñîìíåííî, àðõèòåêòîð – ýòî íàñòîÿùèé Àëåêñàíäð Ìàêåäîí-
ñêèé èëè Öåçàðü: îí íàñòîé÷èâî çàõâàòûâàåò ïðîñòðàíñòâî, èáî ñîáñò-
âåííèêè ìåíÿþòñÿ, çàêàç÷èêè óìèðàþò, à çäàíèå ïî îïðåäåëåíèþ äîëãî-
âå÷íåå. Çàêàç÷èê – ýòî æå ïðîñòî àãåíò, ïîçâîëÿþùèé àðõèòåêòîðó îò-
âîåâàòü î÷åðåäíîé ó÷àñòîê, ãäå áóäåò ñòîÿòü âûïîëíåííîå â ìàòåðèàëå åãî
âûñêàçûâàíèå.

Í.: À êàê âîîáùå â ñîâðåìåííîñòè îïðåäåëÿåòñÿ àðõèòåêòóðà? Åñëè
áðàòü â ãëîáàëüíîì ñìûñëå, ïðèíèìàÿ â êîðïóñ åùå è âñå àðõèòåêòóðû
öèôðîâûõ ñèñòåì, ÈÈ, ÀÈ, òî ìíå íðàâèòñÿ îïðåäåëåíèå «ìåòàôèçèêà
îáùåãî ïîðÿäêà» èëè æå «ìåòàôèçèêà âûñøåãî ïîðÿäêà». Â ëþáîì ñëó÷àå
«ñïîñîáíîñòü ñîçäàâàòü îáðàçû» áûëà áû õîðîøèì ÷àñòè÷íûì îïðåäåëåíè-
åì êîìïåòåíöèé àðõèòåêòóðû, åñëè ïîä ïðîÿâëåíèåì ýòîé ñïîñîáíîñòè
ïîíèìàòü ðàñêðûòèå èñòèí î ìèðå ïóòåì ïðèäàíèÿ èì âíåøíåãî âèäà.

À.: Ñïîñîáíîñòü ñîçäàâàòü îáúåìû.
Ô.: Âî-ïåðâûõ, â ñàìîì îáùåì âèäå àðõèòåêòóðà – ýòî íå òîëüêî òî,

÷òî êàñàåòñÿ çäàíèé è ñîîðóæåíèé. Âî-âòîðûõ, àðõèòåêòóðà êàê òàêîâàÿ
âêëþ÷àåò è àðõèòåêòóðó ïðîãðàììíîãî îáåñïå÷åíèÿ (software architec-
ture), àðõèòåêòóðó èíôîðìàöèîííîé ñèñòåìû, àðõèòåêòóðó êîìïüþòåðà
è ò.ä. Àðõèòåêòóðà – ýòî íå òîëüêî îáðàç, íî è êîíñòðóêöèÿ îáðàçà, êîí-
ñòðóêöèÿ âçãëÿäà è êîíñòðóêöèÿ îáðàçà-æåëàíèÿ. Òàê, ìû ÷àñòî ñëû-
øèì è èðîíè÷íî îòíîñèìñÿ ê ðàñïðîñòðàíåííîìó ñðàâíåíèþ ãîðíûõ
ïåéçàæåé ñî Øâåéöàðèåé. Âäóìàåìñÿ, ÷òî ëåæèò â îñíîâå òàêîãî ñðàâíå-
íèÿ? Çà îáðàçîì ãîðíîãî ïåéçàæà Øâåéöàðèè ëåæèò àðõèòåêòóðà äîìîâ,
ñåòü äîñòóïíûõ äîðîã, êîììóíèêàöèè, êîòîðûå ñäåëàëè ãîðíûå äîëèíû
äîñòóïíûìè, îäîìàøíèëè èõ, à âçãëÿä åñòü èíâåðñèÿ ýòîé áåçîïàñíîñòè,
ýòèõ øàëå, ãîñòèíèö â ìàëåíüêèõ ãîðîäêàõ è äåðåâíÿõ. Èìåííî îíà –
ñòðóêòóðà òóðèçìà, ñïîðòà è ñàíàòîðèåâ – ÿâëÿåòñÿ ñîöèàëüíî-
êóëüòóðíîé è ýêîíîìè÷åñêîé áàçîé êîíñòðóêöèè òóðèñòè÷åñêîãî è íåçà-
èíòåðåñîâàííîãî âçãëÿäà. Âçãëÿä – êîíâåðñèÿ âñåé ýòîé àðõèòåêòóðû.

Í.: À  ìîæåò  ëè  áûòü  àðõèòåêòóðà  áåç  âðåìåíè,  âíå  âðåìåíè  è  ïðî-
ñòðàíñòâà, êàê forma obsoleta, èëè æå ÷åðåç íåå ýïîõà âñåãäà «ïðîãîâàðè-
âàåòñÿ» è «îãîâàðèâàåòñÿ» ïî Ôðåéäó? Ïî ìíåíèþ Ï. Àéçåíìàíà, òðàäè-
öèîííûå îïïîçèöèè ìåæäó ñòðóêòóðîé è îðíàìåíòîì (äåêîðàöèåé), àá-
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ñòðàêòíûì è ôèãóðàòèâíûì, ôîðìîé è ôóíêöèåé ìîãóò áûòü óïðàçäíå-
íû. Àðõèòåêòóðà ìîæåò íà÷àòü îáúÿñíÿòüñÿ «ìåæäó» ýòèìè êàòåãîðèÿ-
ìè (íå ïîðûâàÿ ñ íèìè îêîí÷àòåëüíî), èñïîëüçóÿ ìåòîä «÷òåíèÿ â ïðîáå-
ëàõ», êîòîðûé âî ìíîãîì ñîâïàäàåò ñ ïîñòìîäåðíèñòñêîé êîíöåïöèåé
«ñêëàäêè» Æ. Äåëёçà [2].

À.: Àðõèòåêòîð â ñâîåì èäåàëüíîì ñîñòîÿíèè ïîäîáåí çîëîòî/àëìàçî-
äîáûò÷èêó: îí ðàçðûâàåò òîëùó ïóñòîé ïîðîäû â íàäåæäå îòûñêàòü è
èçâëå÷ü íà ñâåò ýéäîñû. Ýòè ýéäîñû ïðèîáðåòàþò äîñòóïíóþ äëÿ ëþäåé
ôîðìó, òîëüêî áóäó÷è èçâëå÷åííûìè èç òåìíîé òîëùè çåìëè. È äíåâíîé
ñâåò, ïðè êîòîðîì îíè çàñòûâàþò â ïðîôàííîé ôîðìå, ðàçíûé êàæäûé
äåíü è â êàæäîé ãåîãðàôè÷åñêîé òî÷êå.

Ô.: Àðõèòåêòóðà, êàê, âïðî÷åì, è èñêóññòâî â öåëîì, ïðîèçâîäèòñÿ â
áîðüáå âðåìåííîãî è âå÷íîãî, ïðàãìàòèêè è ñèìâîëà, ïðîøëîãî è áóäó-
ùåãî, âûñîêîãî è íèçêîãî, èñêóññòâà è êèò÷à, îíà ìîæåò âîñïðîèçâîäèòü
òðàäèöèþ, à ìîæåò ðàäèêàëüíî ïîðûâàòü ñ íåé, âîñïèòûâàòü òîíêèé,
èçûñêàííûé âêóñ, ìîæåò òàêæå ïîòâîðñòâîâàòü íåâçûñêàòåëüíîìó. Ðÿä
îïïîçèöèé ýòèì íå îãðàíè÷èâàåòñÿ. Ïîíèìàíèå, à ýòî ðîä ïðèíÿòèÿ,
êðîåòñÿ â äåòàëÿõ, â ïðîáåëàõ, ñêëàäêàõ, êîòîðûå äàþòñÿ òîìó, êòî îñîç-
íàåò èõ ïðîñòðàíñòâåííî-âðåìåííûå ïàðàìåòðû. Â ÷ðåçìåðíîé óðáàíè-
ñòè÷íîñòè, çàñòðîåííîñòè, ñæàòîñòè óëèö, äîìîâ, ãîðîäîâ ïîâûøåííîé
öåííîñòüþ ÿâëÿþòñÿ îòêðûòûå ïðîñòðàíñòâà, à â áåñêðàéíèõ ïðîñòîðàõ
íåîñâîåííîé çåìëè öåííîñòüþ áóäåò êîìïàêòíîñòü, ñîáðàííîñòü è ñîðàç-
ìåðíîñòü.

Ïðèâåäó ïðèìåðû è âíà÷àëå ñîãëàøóñü ñ ïå÷àëüíûì äèàãíîçîì
Â.À. Ïîäîðîãè: «Ñòàðûå âåùè, “÷åëîâå÷åñêèå”, ñõîäÿò íà íåò» [9]. Íî,
ïðîäîëæàÿ åãî ìûñëü, ñêàæåì, ÷òî, êðîìå ýòîãî, ñ íàáèðàþùåé òåìï ñêî-
ðîñòüþ èñ÷åçàþò è «÷åëîâå÷åñêèå» ñòàðûå ãîðîäñêèå ïðîñòðàíñòâà – äâîðû
ñ èõ îñîáîé ïîëóäîìàøíåé àòìîñôåðîé, ñòîëü æå íåñïåøíûì ñòèëåì îá-
ùåíèÿ è àçàðòíûìè èãðàìè äåòåé. Òàêèì îáðàçîì, ìû èìååì ñèòóàöèþ,
êîãäà, ñ îäíîé ñòîðîíû, íàãëÿäíî èñ÷åçàåò öåííîñòü âåùè: åñëè â íà÷àëå
ÕÕ â. ïðåäìåòû íàïîëíÿëè êâàðòèðû, òåñíèëèñü â êîìíàòàõ, è äàæå ýðî-
òè÷åñêàÿ è ïîðíîãðàôè÷åñêàÿ ôîòîãðàôèÿ ñâèäåòåëüñòâóåò îá èçáûòêå
âåùåé êàê ôîíà äëÿ îáíàæåííûõ òåë, òî ñåãîäíÿ öåííîñòüþ ÿâëÿåòñÿ ñàìî
ïðîñòðàíñòâî, ëèøåííîå íåíóæíîé ìåáåëè, âåùåé, à öâåòîâûå ðåøåíèÿ
óñèëèâàþò èëëþçèþ óâåëè÷èâàþùåãîñÿ ïðîñòðàíñòâà, èñêóøàÿ âçãëÿä
äâèãàòüñÿ îò âíóòðåííåãî ê âíåøíåìó, îò èíòåðüåðà ê ýêñòåðüåðó, ê ðàç-
ðûâó çàìêíóòîñòè, ê îòêðûâàþùåéñÿ ïåðñïåêòèâå èç îêíà. Ñ äðóãîé ñòî-
ðîíû, ñòîëü æå î÷åâèäíà ïðîòèâîïîëîæíàÿ òåíäåíöèÿ ê ñîçäàíèþ è îáóñò-
ðîéñòâó çàìêíóòûõ îáùåñòâåííûõ ïðîñòðàíñòâ, òàêèõ êàê ïåøåõîäíûå
óëèöû, âíóòðåííèå äâîðû è êâàðòàëû. Èõ ïîÿâëåíèå åñòü ðåçóëüòàò ñî-
ïðîòèâëåíèÿ ãîðîæàíèíà, íå æåëàþùåãî áûòü ëèøü îäíèì èç ó÷àñòíèêîâ
òðàíñïîðòíîãî äâèæåíèÿ. Ó ýòîé òåíäåíöèè åñòü ñâîè ÷åòêèå ôîðìû. Ïåð-
âàÿ  ôîðìà  –  áîðüáà  ñ  ÷èñòî  ôóíêöèîíàëüíûì  ïîäõîäîì  ê  óëèöàì  êàê  ê
ïðåèìóùåñòâåííî òðàíñïîðòíûì àðòåðèÿì, îñòàíîâêà â êîòîðûõ – ïðå-
ïÿòñòâèå. Çàìåäëåíèå ñêîðîñòè ïåðåìåùåíèÿ ïðèâîäèò ê îñîçíàíèþ àä-
ìèíèñòðàöèåé ãîðîäà íåîáõîäèìîñòè ïðåâðàòèòü îòäåëüíûå óëèöû èëè
öåëûå ðàéîíû ñòàðîãî ãîðîäà â ñïëîøíóþ ïåøåõîäíóþ çîíó, â âûäåëåí-
íîå, íåñïåøíîå è êîìôîðòíîå ïðîñòðàíñòâî ñ íåïðåëîæíûìè êàôå, áàðàìè
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è àðò-ïðîñòðàíñòâàìè. Ïðèíÿòèå òàêîãî ðåøåíèÿ ÿâëÿåòñÿ ñîçíàòåëüíûì
âíåäðåíèåì çîí ïåøåõîäíîé ðàçìåðíîñòè, â êîòîðûõ çàìåäëÿåòñÿ òåìï
õîäüáû, âçãëÿä íåâîëüíî òåðÿåò ïðèçíàêè öåëåóñòðåìëåííîñòè, à òåëî-
äâèæåíèÿ âûäàþò ñîñòîÿíèå ôëàíåðà. Èòàê, åñëè ïåðâîé ôîðìîé ñîïðî-
òèâëåíèÿ âèçóàëüíûõ ýêîëîãîâ è óðáàíèñòîâ ÿâëÿåòñÿ ôîðìèðîâàíèå ïå-
øåõîäíûõ óëèö èëè òóðèñòè÷åñêèõ êâàðòàëîâ, òî âòîðîé – íàçîâó åå ñòè-
õèéíîé ôîðìîé ñîïðîòèâëåíèÿ ïðÿìîëèíåéíî-ïðèíóäèòåëüíîé òðàåêòî-
ðèè ïåðåìåùåíèÿ ïî ãîðîäó îò ïóíêòà À ê ïóíêòó Á ðÿäîì ñ èíòåíñèâíûì
òðàíñïîðòíûì äâèæåíèåì – îáóñòðîéñòâî çàáðîøåííûõ äâîðîâ ïîä îáùå-
ñòâåííîå, ðåêðåàöèîííîå è êðåàòèâíîå ïðîñòðàíñòâî. Ýòîò ôåíîìåí îñîáî
îñòðî çàÿâèë ñåáÿ â Ïåòåðáóðãå. Âñïîìíèì, ÷òî èäåàëüíûé ñàä âñåãäà èìåë
îãðàäó – âûäåëåííîå ïðîñòðàíñòâî ïîêîÿ. Ðàçðûâ ïîñòîñìàíîñêîé ãåîìåò-
ðèè óëèö ïðîèñõîäèò â òîò ìèã, êîãäà ÷åëîâåê íûðÿåò ïîä àðêó è îêàçûâà-
åòñÿ â ìèðå, â êîòîðîì çàïàõè è çâóêè ãîðîäà óõîäÿò, ñòðîãàÿ îðòîãîíàëü-
íîñòü ÷àñòî óñòóïàåò ìåñòî ñëó÷àéíûì ñòðîåíèÿì è ñïîíòàííî ïðîëîæåí-
íûì äîðîæêàì, à íåïàðàäíàÿ èçíàíêà äâîðà ñ îòâàëèâøåéñÿ øòóêàòóðêîé
è çàáûâøèìè èçíà÷àëüíûé öâåò ñòåíàìè è ÷àñòî íàñïåõ çàäåëàííûìè îê-
íàìè èìååò,  êàê íè ïàðàäîêñàëüíî,  âûçûâàþùå äîìàøíèé âèä,  êîòîðûé
òàê ïðèâëåêàåò è êîòîðûé îòñòàèâàëà Äæåéí Äæåêîáñ: «Íàëèöî ïî÷òè
ôàíòàñòè÷åñêè áîãàòûé íàáîð ðàçëè÷èé, âûðàæåííûõ ñïîêîéíî è ñäåð-
æàííî» [3, c. 238]. Àòìîñôåðà äâîðîâîãî, ÷àñòî ðóèíèðîâàííîãî ïðîñòðàí-
ñòâà ÿâëÿåòñÿ îïïîçèöèåé îòðåìîíòèðîâàííîé è óõîæåííîé ïàðàäíîé ñòî-
ðîíå äîìîâ. Íî «ìû íåïðàâèëüíî ïîíèìàåì ñëîâî “ðóèíà”, êîãäà äóìàåì
ëèøü î ðàçðóøåííîì ôèçè÷åñêîì îáúåêòå. Â ðóèíå ðàçðóøåíà íå òîëüêî
âåùü, íî è æèçíü, êîòîðàÿ èìåëà ê ýòîé âåùè îòíîøåíèå» [6, c. 244]. Ïå-
ðåôîðìàòèðîâàííîå çàïóñòåíèå ðåàëèçóåò ïîòðåáíîñòü â ñáîå, ëàêóíå, íè-
øå, ïðîèçâîäÿùèõ íîâûå ôîðìû æèçíè. Ïîýòèêà ðóèí è ñòàðûõ äâîðÿí-
ñêèõ  ïàðêîâ  îïèñàíà  è  âîñïåòà  äàâíî.  Íûíå  æå  êóëüòóðíîé  òî÷êîé  ïðè-
òÿæåíèÿ ñòàëè äâîðû ñ ìèíèìàëüíûì âìåøàòåëüñòâîì â ñëîæèâøóþñÿ
àòìîñôåðó ñòîëåòíåé äàâíîñòè, îáóñòðîåííûå ïîä îáùåñòâåííûå ïðîñòðàí-
ñòâà èëè êðåàòèâíûå êëàñòåðû, â êîòîðûõ ïîñåòèòåëè âñòðå÷àþòñÿ ñ óøåä-
øåé æèçíüþ – à â íàøåì êîíòåêñòå äîðåâîëþöèîííîé ýïîõîé – íàïðÿìóþ,
ìèíóÿ ïîñðåäíèêîâ. Îêóíóâøèñü â àòìîñôåðó çàáðîøåííîãî äâîðà, ÷òî è
ïîçâîëèëî ïðåâðàòèòü åãî â îáùåñòâåííîå ïðîñòðàíñòâî, ïîñåòèòåëü âûíó-
æäåí íåñïåøíî äâèãàòüñÿ ïî äîðîæêàì ìèìî óëè÷íûõ ñòîëèêîâ, çîí îò-
äûõà, ñöåí äëÿ âûñòóïëåíèé àðòèñòîâ, ìîäíûõ ìàãàçèíîâ è àðò-îáúåêòîâ.
Ýòà òåíäåíöèÿ îñîáåííî çàìåòíà â Ïåòåðáóðãå – ñàìîì óìûøëåííîì ãîðîäå
Ðîññèè ñ ìàêñèìàëüíîé ïëîòíîñòüþ äîìîâ, ëèíèåé ñîïðèêàñàþùèõñÿ ôà-
ñàäîâ è îðòîãîíàëüíîñòüþ óëèö ñ óõîäÿùèìè âäàëü ïðîñïåêòàìè.

Ïîäûòîæó: íàëèöî äâå ðàçíîíàïðàâëåííûå òåíäåíöèè – âíóòðåííåå
ïðîñòðàíñòâî æèëèùà ðàçìûêàåòñÿ, à âíåøíåå, óëè÷íîå, ñîïðîòèâëÿÿñü
ãåîìåòðè÷åñêîé ïðèíóäèòåëüíîñòè, çàìûêàåòñÿ.

Í.: Âîçíèêàåò  âîïðîñ  ïðî  äèçàéí.  Äèçàéí  ñåãîäíÿ  –  ýòî  íàñëåäíèê
òðàäèöèé ñðåäíåâåêîâûõ ìåáåëüùèêîâ? Ó Êîðáþçüå áûëî êàêîå-òî òî-
òàëüíîå îïðåäåëåíèå, ÷òî-òî âðîäå «îò ëîæêè ê ãîðîäó» [18]. È íå êàæåò-
ñÿ ëè Âàì, ÷òî ìû, âîçìîæíî, èìååì äåëî ñ îáðàòíûì ïðîöåññîì: äèçàéí
íà÷èíàåòñÿ òàì, ãäå âûñîêèå ýñòåòè÷åñêèå çàäà÷è îïóñêàþòñÿ äî èíæå-
íåðèè. Èëè æå íàîáîðîò: ñòèëèçì (ðåìåñëåííàÿ ñòèëèçàöèÿ) è äèçàéí
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ðàçëè÷àþòñÿ òåì, ÷òî äèçàéí óòîïè÷åí è îòáðàñûâàåò ïðîñòûå ôîðìàëü-
íûå ðåøåíèÿ ðàäè ãëîáàëüíîãî óðîâíÿ. Ïîÿñíþ, îòêóäà ÿ âçÿëà ýòî ñîîá-
ðàæåíèå. Èçâåñòíûé èòàëüÿíñêèé èñêóññòâîâåä Ôèëèïï Äàâåðèî íà ëåê-
öèè ïåðåä ñòóäåíòàìè-àðõèòåêòîðàìè Ïîëèòåêíèêî äè Ìèëàíî (ãëàâíîå
àðõèòåêòóðíî-äèçàéíåðñêîå âûñøåå ó÷åáíîå çàâåäåíèå â ñòðàíå) ïîïû-
òàëñÿ îáúÿñíèòü, ÷åì îíè îòëè÷àþòñÿ îò ñòóäåíòîâ Àêàäåìèè Áðåðà
(êëàññè÷åñêàÿ àêàäåìèÿ õóäîæåñòâ â Ìèëàíå). Åãî èäåÿ, êîòîðàÿ, íà ìîé
âçãëÿä, ìîæåò ïîêàçàòüñÿ «êðàìîëüíîé» è äëÿ ôèëîñîôà, è äëÿ àðõèòåê-
òîðà, ñîñòîÿëà â òîì, ÷òî â îñíîâàíèÿõ âñåé àðõèòåêòóðû (ïî ðàçíûì âåð-
ñèÿì) ëåæàò ÷åòûðå èìïóëüñà: èíæåíåðíûé, ýñòåòè÷åñêèé, ñòèëåâîé è
äèçàéíåðñêèé. Íà ïîñëåäíåì îí, êñòàòè, îñòàíàâëèâàåòñÿ îñîáåííî ïîä-
ðîáíî, òàê êàê ñîáñòâåííî ýòîìó «èíãðåäèåíòó» è ïîñâÿùåíà âñÿ ëåêöèÿ.
Îí äîêàçûâàåò, ÷òî íà÷èíàÿ ñ 1927 ã.1 âñÿ àðõèòåêòóðà – ýòî äèçàéí. Íî
íå áóäåì îáóñëîâëèâàòü Âàøå íåçàâèñèìîå ìíåíèå. Êàê äóìàåòå Âû?

À.: Íàâåðíîå, ìîæíî ñêàçàòü, ÷òî âñÿ àðõèòåêòóðà ïîñëå 1927 ã. – ýòî
ìîäåðíèçì.

Ô.: Íåò òàáó òðàêòîâàòü àðõèòåêòóðó êàê äèçàéí. Ýòî èñòîðè÷åñêèé
ìîäóñ åå ñóùåñòâîâàíèÿ. Áûëè è áóäóò íîâûå îáëàñòè åå îòîæäåñòâëåíèÿ:
îò èäåé àðõèòåêòóðû êàê æèëèùà äëÿ áîãîâ, äîìà êàê ìîåé êðåïîñòè èëè
ìàøèíû  äëÿ  æèëüÿ  ê  äèçàéíó,  à  îò  íåãî  –  ê  ìåñòó  âñòðå÷è  ñ  ïðèðîäîé:
ïóòü íåäàëåê. Ïàðàëëåëü ìîæíî ïðîâåñòè ñ ýòàïàìè èñòîðèè ôèëîñîôèè:
ôèëîñîôèÿ êàê êîñìîóñòðîèòåëüíàÿ äåÿòåëüíîñòü, êàê òåîëîãèÿ, àíòðîïî-
öåíòðèçì, íàóêà, èäåîëîãèÿ. Àðõèòåêòîð ïðåòåíäóåò íà ìèðîóñòðîéñòâî,
ò.å. íå òîëüêî íà âíåøíèé îáëèê çäàíèÿ, íî è íà âíóòðåííþþ îðãàíèçàöèþ
ïðîñòðàíñòâà (òàê, Àíòîíèî ×èòòåðèî â ïðîåêòå îòåëÿ W â Ñàíêò-Ïåòåð-
áóðãå «ñïðîåêòèðîâàë âñå – îò êðîâàòåé äî äâåðíûõ ðó÷åê»). Òàêèì îáðà-
çîì, àðõèòåêòîð ïîñÿãàåò íà ïðîôåññèîíàëüíûå èíòåðåñû «ñðåäíåâåêîâûõ
ìåáåëüùèêîâ». Îáëàñòü àðõèòåêòóðû ðàñøèðÿåòñÿ, ïðèðàñòàåò äèçàéíîì,
íî  èì íå  îãðàíè÷èâàåòñÿ.  Íå  íàäî  áûòü  ïðîðîêîì,  ÷òîáû ïðåäñêàçûâàòü,
÷òî áóäóò åùå èíûå òðàêòîâêè-îòîæäåñòâëåíèÿ àðõèòåêòóðû ñ ïðåæäå íå
àðõèòåêòóðíûìè îáëàñòÿìè. Èáî àðõèòåêòîð, ïîäîáíî àðõèòåêòîðó èç
«Ìàòðèöû», ñòðîèò íîâîå çäàíèå ìèðà, ïðåòåíäóÿ (ïóñòü è íå âñåãäà îñîç-
íàåò èëè íå ïðèçíàåò ýòî) äåéñòâîâàòü, èíà÷å âèäåòü, âèäîèçìåíÿòü è êîð-
ðåêòèðîâàòü îáðàç æèçíè ëþäåé.

Í.: À äîëæíà ëè àðõèòåêòóðà áûòü ãóìàíèñòè÷åñêîé? Ìîæåò áûòü,
ýòî çàáëóæäåíèå? Íàïðèìåð, íàñêîëüêî âðåäèò àðõèòåêòóðå ñîñòîÿíèå
ñëèøêîì ìàëûõ ýâîëþöèîííûõ èçìåíåíèé â òå÷åíèå äëèòåëüíîãî ïåðèî-
äà âðåìåíè èëè ïîëíîå îòñóòñòâèå òàêèõ èçìåíåíèé (ñîñòîÿíèå ñòàçèñà)?
Íóæíî ëè äâèãàòü àðõèòåêòóðíûé ïðîãðåññ èëè áîëåå ãóìàíèñòè÷åñêèìè
íàäî íàçûâàòü «îõðàííûå» òåíäåíöèè?

À.: Ãóìàíèñòè÷åñêîé â  òîì ñìûñëå,  êîòîðûé âêëàäûâàë â  ýòî  ïîíÿ-
òèå ãðàô äåëëà Ìèðàíäîëà? Åñëè â òàêîì, òî, íàâåðíîå, íåò. Ãóìàíèçì as
is – ýòî, êîíå÷íî, XVI â., ïðåêðàñíî îïèñàííûé Ì. Ôóêî. Åùå ÷åòâåðòü

1 За точку «невозврата» Ф. Даверио берет появление кресла «Барселона» М. ван
дер Роя и Л. Райх на ЭКСПО 1929 г., в котором, по его мнению, заключена квинт-
эссенция всей похороненной утопии немецкого архитектурного рационализма
Бруно Таута. Прим.: в лекции Ф. Даверио выставка датируется 1927 г.
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âåêà íàçàä ìîæíî áûëî ãîâîðèòü î òðàíñãóìàíèçìå, íî ñåé÷àñ è åãî óæå
íåò êàê íåêîåé öèâèëèçàöèîííîé ïåðñïåêòèâû. Êëàññè÷åñêèé òðàíñãó-
ìàíèçì ñ òðàíñôîðìàöèåé ÷åëîâå÷åñêèõ òåë â áåññìåðòíûå ñòðóêòóðû
êóäà-òî ñëèíÿë ïî ïðè÷èíå îòñóòñòâèÿ çíà÷èìûõ ëàáîðàòîðíûõ ðåçóëü-
òàòîâ. Ïàðàëëåëüíî ýòîìó è àðõèòåêòóðà ïîñëå 2016 ã. ïîïàäàåò â êðè-
çèñ – ôèçè÷åñêî-òðàíñãóìàíèñòè÷åñêîå íàïðàâëåíèå â àðõèòåêòóðå, ñîç-
äàííîå àðõèòåêòîðàìè, ãðóïïèðîâàâøèìèñÿ âîêðóã Èíñòèòóòà Áåðëàãå
(Êîëõààñ, Çåíãåëèñ), ðåçêî è íàñèëüñòâåííî èñêëþ÷åíî èç àêòóàëüíîé
ïîâåñòêè àäìèíèñòðàòèâíûì ïóòåì, çàêðûòèåì ýòîãî èíñòèòóòà êàê ðàç
â òîì ñàìîì 2016 ã.

Í.: Àëåêñåé,  âîïðîñ  ê  Âàì  ëè÷íî.  Àðõèòåêòîðó  íóæíà  ëè  ôèëîñî-
ôèÿ, è ÷òî ýòî òàêîå ñ òî÷êè çðåíèÿ ïðîôåññèîíàëüíîãî ñîîáùåñòâà?

À.: Àðõèòåêòóðà è åñòü ôèëîñîôñòâîâàíèå, òîëüêî âìåñòî ñëîâåñíûõ
êîíñòðóêòîâ â íåé èñïîëüçóþòñÿ ôîðìû, ìàññû, îáúåìû etc. Òóò áóäåò
óìåñòíî ñðàâíåíèå ñ ðóññêîé êëàññè÷åñêîé ëèòåðàòóðîé, ïîñðåäñòâîì êî-
òîðîé èç-çà ôóíêöèîíàëüíîé «íåàíàëèòè÷íîñòè» ðóññêîãî ÿçûêà, îãðà-
íè÷èâøåé âîçìîæíîñòü ôîðìèðîâàíèÿ îðèãèíàëüíîé ôèëîñîôñêîé ìûñ-
ëè,  è  âûðàæàëàñü,  «ïðîÿâëÿëàñü»  ðóññêàÿ  ôèëîñîôèÿ  XIX  â.  Äàæå  â
ïðîñòðàíñòâå àíàëèòè÷åñêèõ åâðîïåéñêèõ ÿçûêîâ ôèëîñîôèÿ ëèøåíà
îáúåìà, îíà â ëó÷øåì ñëó÷àå äâóõìåðíà è ïîñòîÿííî ïîäîçðèòåëüíî áà-
ëàíñèðóåò íà ãðàíèöå þðèñïðóäåíöèè. Â ðóññêîì ÿçûêîâîì ïðîñòðàíñòâå
þðèäè÷åñêàÿ ñîñòàâëÿþùàÿ íå ïðîÿâëÿåòñÿ âîâñå, ÷òî ëèøàåò ñëîâåñíîå
ôèëîñîôñòâîâàíèå îùóùåíèÿ îáúåêòèâíîñòè. Àðõèòåêòóðà ñàìîé ñâîåþ
ñóòüþ, ñîçäàíèåì ãðàíèö äàåò âîçìîæíîñòü âûñêàçûâàíèÿ, íåäîñòóïíîãî
â âåðáàëüíîé/òåêñòîâîé ôîðìå.

***

Í.: Âîïðîñ ñ íåáîëüøèì ïðåäèñëîâèåì. Àðõèòåêòóðà ïûòàåòñÿ ïîíÿòü
ñâîå âðåìÿ, ÷òîáû ïðèíÿòü â íåì ó÷àñòèå, âûðàæàÿ åãî ðàçðûâû èëè ïû-
òàÿñü âîññòàíîâèòü ïîòåðè. Òàê, òåîðèÿ – êðèòè÷åñêàÿ èëè âûìûøëåííàÿ,
ÿâíàÿ èëè ñêðûòàÿ – íàïðàâëÿåò «ìûñëÿùóþ» ðóêó àðõèòåêòîðà (?). Ýëè-
çàáåò Ãðîññ1 óòâåðæäàåò ñëåäóþùåå: «Àðõèòåêòóðà ÷àñòî, è ïî âïîëíå î÷å-
âèäíûì ïðè÷èíàì, ðàññìàòðèâàåòñÿ ñ ïðîñòðàíñòâåííîé òî÷êè çðåíèÿ, íî
åå ïåðåñå÷åíèå ñ àíòðîïîöåíîì – òî, ÷åãî òðåáóåò àíòðîïîöåí, – ýòî íå ÷òî
èíîå, êàê ïåðåñìîòð âðåìåíí̂ûõ õàðàêòåðèñòèê àðõèòåêòóðû» [19]. Äåéñò-
âèòåëüíî, àðõèòåêòóðà èçìåíÿåòñÿ, òðàíñôîðìèðóåòñÿ, äåãðàäèðóåò, ðóè-
íèðóåò è ýâîëþöèîíèðóåò, ÷òî ïðåäâåùàåò îïðåäåëåííûå âèäû åå áóäóùèõ
î÷åðòàíèé, ÿâëåííûå ÷åðåç ðàçëè÷íûå òåððèòîðèàëèçàöèè è ïåðåìåùåíèÿ
âî âðåìåíè. Ì. Ôóêî íà ñòðàíèöàõ «Àðõåîëîãèè çíàíèÿ» óïîìèíàåò íå-
êóþ ìåäëèòåëüíîñòü, ñâîéñòâåííóþ «ìàòåðèàëüíîé öèâèëèçàöèè», ê êî-
òîðîé ïîëèòè÷åñêàÿ èñòîðèÿ ïåðåøëà îò ìîáèëüíîñòè è ïðè êîòîðîé óì-
íîæèëîñü «÷èñëî óðîâíåé àíàëèçà» [11, c. 35–37]. Ý. Ãðîcc çàíèìàëàñü
èìåííî ýòèìè âîïðîñàìè ïðîäîëæèòåëüíîñòè, æèçíè, òðàíñôîðìàöèè,
ýâîëþöèè è âðåìåíè. Â ñâîåé êíèãå «Àðõèòåêòóðà èçâíå: î÷åðêè âèðòó-
àëüíîãî è ðåàëüíîãî ïðîñòðàíñòâà» (2001) [16] îíà ïðåäïîëàãàåò, ÷òî «àð-

1 Элизабет А. Гросс (Грош) (р. 1952) – австралийский философ и теоретик ис-
кусства.
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õèòåêòóðà âîâíå» – ýòî òî, ÷òî äàåò ïåðñïåêòèâó, ýòî èìåííî âîïðîñ âðåìå-
íè. Êñòàòè, ïîñëåñëîâèå ê ýòîé êíèãå íàïèñàë óæå óïîìÿíóòûé Ïèòåð Àé-
çåíìàí. Âðåìÿ – ýòî òî, ÷òî îäíîâðåìåííî ñóæàåò è ðàñøèðÿåò ïðîñòðàí-
ñòâî, è åãî ó÷åò ìîæåò ïîäòîëêíóòü ïðîñòðàíñòâåííûå ïðàêòèêè, òàêèå
êàê àðõèòåêòóðà, â ðàçíûõ íàïðàâëåíèÿõ, ê ðàçíûì ñïîñîáàì æèçíè èëè
çàñåëåíèÿ. Ý. Ãðîcc ñíîâà îáðàùàåòñÿ ê òåìå àðõèòåêòóðû â ñâîåé êíèãå
2008 ã. «Õàîñ, òåððèòîðèÿ, èñêóññòâî: Äåëёç è ôðåéìèíã Çåìëè» [17], íî ñ
äðóãèì àêöåíòîì. Çäåñü àðõèòåêòóðà ðàññìàòðèâàåòñÿ êàê «ïåðâîå èñêóñ-
ñòâî» â ñìûñëå Æ. Äåëёçà – êàê îáîçíà÷åíèå òåððèòîðèè, êîòîðîå âðåìåí-
íî ïîçâîëÿåò õàîñó çàìåäëèòüñÿ íàñòîëüêî, ÷òîáû åãî èíòåíñèâíîñòü ñòàëà
îùóòèìîé è ïðîÿâèëàñü.

Ìîæåì ëè ìû íàäåÿòüñÿ íà òî, ÷òî íàëè÷èå òàêîé îíòîëîãè÷åñêîé
ïðàêòèêè, êàê àðõèòåêòóðà, çàìåäëÿåò ýíòðîïèþ õàîñà?

À.: Ëè÷íî ÿ ñ÷èòàþ âòîðîé çàêîí òåðìîäèíàìèêè òàêèì æå êóëüòóð-
íûì àðòåôàêòîì íà÷àëà ÕÕ â., êàê è ïàðîõîä «Òèòàíèê», áèïëàíû Áëå-
ðèî è äæàçîâóþ ìóçûêó. Åãî ðåëåâàíòíîñòü â îïèñàíèè áûòèÿ íè÷åì íå
îòëè÷àåòñÿ îò òåõíîìóçûêè, ñîòîâûõ òåëåôîíîâ è òåîðèé Íèêà Áîñòðîìà
î âñåëåííîé-ãîëîãðàììå è î íàøåì íûíåøíåì ñóùåñòâîâàíèè êàê î öèô-
ðîâîé ñèìóëÿöèè, ñîçäàííîé íàøèìè ïîòîìêàìè è îòðàæàþùåé êîñìî-
ãîíè÷åñêèå ïðåäñòàâëåíèÿ íà÷àëà XXI â. Âñå ýòî ìåãàëîìàíñêèå õèìåðû
íàøåãî îãðàíè÷åííîãî è, ÷òî ãëàâíîå, êîíå÷íîãî ñîçíàíèÿ. Ñ òàêîé æå
äîëåé  âåðîÿòíîñòè  ìû  ìîæåì  ïðåäñòàâèòü  íàø  ìèð  êàê  íåêèé  èññëåäî-
âàòåëüñêèé ñòåíä, ëàáîðàòîðíûé âîëüåð, ñîçäàííûé â ïîëíîì ñîãëàñèè ñ
Ñåïòóàãèíòîé 6+ òûñÿ÷ ëåò íàçàä. Èññëåäîâàíèÿ íå ñàìûå ïðîðûâíûå,
ïîýòîìó îáîðóäîâàíèå – second hand, ïîñòîÿííî âñòðå÷àåòñÿ íå îòìûòûé
îò ñòåíîê áèîìàòåðèàë, âðîäå îñòàíêîâ ïàëåîôàóíû. Ðåøåòêà âîëüåðà –
ïðîñòðàíñòâåííî-âðåìåííîé êîíòèíóóì è ò.ä. Ïðè ýòîì ýòèêà è ïîíèìà-
íèå ïðåêðàñíîãî ñóòü êà÷åñòâà, èçíà÷àëüíî ïðèñóùèå ìûñëÿùèì îáèòà-
òåëÿì âîëüåðà (òîëüêî íå ïðîèçíîñèòå ñëîâî «ïðîáèðêà»!).

Ô.: Íåò îäíîçíà÷íîãî îòâåòà. Â îäíèõ ñëó÷àÿõ àðõèòåêòóðà âîïëîùà-
åò õàîñ, ÿâëÿÿñü åãî ïðàðîäèòåëüíèöåé: ñòîèò ïîñìîòðåòü íà áåçáðåæíûå
ïðèãîðîäû áåäíûõ ëþäåé â àçèàòñêèõ è ëàòèíîàìåðèêàíñêèõ ìåãàïîëè-
ñàõ. Â äðóãèõ – ïðèðîäà áåç è âíå àðõèòåêòóðû, ê ïðèìåðó äðåâíèõ ðóèí,
äîìèêîâ è æèëèù îòøåëüíèêîâ è ò.ä., óòðà÷èâàåò ñâîå î÷àðîâàíèå, ñâîþ
ïðèâëåêàòåëüíîñòü, ñâîþ ïîëíîòó è öåëüíîñòü ìèðà.

***

Í.: Ôèëîñîô Ïåòàð Áîÿíè÷, ìíîãèì èç íàñ çíàêîìûé ëè÷íî, âûñòó-
ïàåò çà ïðîòèâîïîñòàâëåíèå òåîðèè àðõèòåêòóðû êàê äèñöèïëèíû è ôè-
ëîñîôèè àðõèòåêòóðû [12]. Â êíèãå «Àðõèòåêòóðà ìûøëåíèÿ/äèñöèïëè-
íèðóþùàÿ àðõèòåêòóðà» (2015) îí óòâåðæäàåò, ÷òî ïîñëå «òåîðåòè÷åñêî-
ãî» ïîâîðîòà â àðõèòåêòóðå âî âòîðîé ïîëîâèíå XX â. àðõèòåêòîð, íåñî-
ìíåííî, ñïîñîáåí òåîðåòè÷åñêè òåìàòèçèðîâàòü ñâîþ ñîáñòâåííóþ ðàáî-
òó, à ýòî ïîäðàçóìåâàåò, ñðåäè ïðî÷åãî, ñîçäàíèå äèñöèïëèíàðíîãî ÿçû-
êà, êîòîðûé äîëæåí ïðèìèðÿòü èëè, ïî êðàéíåé ìåðå, óðàâíîâåøèâàòü
âåðáàëüíóþ è íåâåðáàëüíóþ ôîðìû âûðàæåíèÿ. Êðîìå òîãî, Ï. Áîÿíè÷
ïûòàåòñÿ ïîêàçàòü, ÷òî èìåííî òåîðèÿ áûëà íåîáõîäèìà àðõèòåêòîðó íà
ïðîòÿæåíèè âñåé èñòîðèè, ÷òîáû óòâåðäèòü àðõèòåêòóðíóþ äèñöèïëèíó
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êàê ñâîáîäíóþ è àâòîíîìíóþ. Â êíèãå «Ðåàëüíîå è òåîðåòè÷åñêîå» (2013)
ôèëîñîô èç Áåëãðàäà ïîä÷åðêèâàåò íàïðÿæåííîñòü ìåæäó ðåàëüíîñòüþ è
òåîðèåé, ïðèñóòñòâóþùóþ â ðàáîòå àðõèòåêòîðà. È òàêæå îí îòìå÷àåò,
÷òî òåîðåòèçèðîâàíèå â îáëàñòè àðõèòåêòóðû òàèò â ñåáå îïàñíîñòü ñåðü-
åçíîãî îòðûâà îò òåêóùåãî ìèðà.

Èç-çà ýòîãî âîçíèêàåò «ñàìûé» ïðîâîêàöèîííûé âîïðîñ: à íå ìåøà-
þò ëè ôèëîñîôû è âñÿêèå äðóãèå âíåøíèå òåîðåòèêè áûòü àðõèòåêòóðå
ïî-íàñòîÿùåìó íåçàâèñèìîé è ìóäðîé äèñöèïëèíîé?

À.: Àðõèòåêòóðà, êàê ÿ óæå óêàçûâàë âûøå, ïî ìîåìó óáåæäåíèþ,
ÿâëÿåòñÿ ïîäâèäîì ôèëîñîôèè äëÿ ëþäåé, îáëàäàþùèõ îáúåìíûì âèäå-
íèåì è íå ñêëîííûõ ê ñîçäàíèþ òåêñòîâ. Òåêñòû-ìàíèôåñòû àðõèòåêòî-
ðîâ â ëó÷øåì ñëó÷àå ÿâëÿþòñÿ ñëàáûì îïèñàíèåì èõ àðõèòåêòóðíîé äåÿ-
òåëüíîñòè, à â õóäøåì (ïðåîáëàäàþùåì) âàðèàíòå – ýòî êîìïèëÿöèÿ èç
ïðåâðàòíî ïîíÿòûõ òåêñòîâ ôèëîñîôñêîé è ïîëèòèêî-ñîöèîëîãè÷åñêîé
íàïðàâëåííîñòè. Àêòóàëüíûå ñìûñëû îäíîâðåìåííî èìïîðòèðóþòñÿ âûñ-
øèìè ñèëàìè èç ìèðà ýéäîñîâ ñþäà, çäåñü ýòè ñìûñëû ïî-ñâîåìó, â çàâè-
ñèìîñòè îò èíñòðóìåíòàðèÿ, îòîáðàæàþòñÿ ïðåäñòàâèòåëÿìè ðàçíûõ
äèñöèïëèí. ßçûê àðõèòåêòîðà – ïðîåêò, íåâàæíî, îñóùåñòâëåííûé â ìà-
òåðèàëå èëè æå îñòàâøèéñÿ ïðîåêòíîé ãðàôèêîé. Òîëüêî â íåì, â ïðîåê-
òå, â ïîëíîé ìåðå âûðàæàåòñÿ ïðåäñòàâëåíèå àðõèòåêòîðà î ìèðå è áû-
òèè. Èíà÷å çà÷åì îí, ñîáñòâåííî, çàíèìàåòñÿ àðõèòåêòóðîé?

Ô.: Ïîñëå ýòàïà êîíöåïòóàëèçìà â èñêóññòâå, ïîñëå èíòåëëåêòóàëü-
íîé èñòîðèè ÕÕ â. âñå èñêóññòâî â öåëîì è àðõèòåêòóðà â ÷àñòíîñòè óæå
íå ìîæåò ñìîòðåòü íà ìèð àäàìè÷åñêèì âçãëÿäîì, âçãëÿäîì äî «ãðåõîïà-
äåíèÿ» ñàìîðåôëåêñèè. Àðõèòåêòîðû ñåãîäíÿ – ýòî ìûñëèòåëè. Èõ ðàñ-
ñóæäåíèÿ î ðîëè àðõèòåêòóðû â ìèðå, î âîçìîæíîñòè èçìåíåíèÿ è ïîçè-
òèâíîãî ïðåîáðàæåíèÿ ìèðà âñåãäà èíòåðåñíû, ïîñêîëüêó ïîìîãàþò ïî-
íÿòü  íå  òîëüêî  èõ àðõèòåêòóðó,  íî  è  êóëüòóðó ñòðàíû,  â  êîòîðîé è  äëÿ
êîòîðîé ïðîåêòèðóåòñÿ òî èëè èíîå ñîîðóæåíèå. Ïîëàãàþ, ÷òî àðõèòåê-
òîðû èçäàâíà áûëè îäíèìè èç ñàìûõ ìíîãîñòîðîííå îáðàçîâàííûõ ëþ-
äåé.  È  çäåñü  ïðàâ  Ï.  Áîÿíè÷,  ãîâîðÿùèé,  ñ  îäíîé  ñòîðîíû,  î  âàæíîñòè
êàê òåîðèè, òàê è äèñöèïëèíàðíîãî ÿçûêà àðõèòåêòóðû, à  ñ  äðóãîé,  óò-
âåðæäàþùèé, ÷òî èçáûòî÷íîå óâëå÷åíèå òåîðèÿìè àðõèòåêòóðû ìîæåò
ñäåëàòü èç àðõèòåêòîðà óðáàíèñòà. Òåîðèÿ àðõèòåêòóðû íå àâòîíîìíà.
Íå óäåðæóñü è ïðîöèòèðóþ âûäàþùåãîñÿ ïåòåðáóðãñêîãî ôèëîñîôà Íè-
êîëàÿ Ãðÿêàëîâà: «Åñëè “öåëü ïðèðîäû – ÷åëîâåê, à öåëü ÷åëîâåêà –
ñòèëü” (Òåî âàí Äóñáóðã), òî èìåííî ñòèëü ÷åëîâå÷åñêèõ àãëîìåðàöèé, èõ
“îñàíêà” è “ìèìèêà” (à òàêæå èõ ïðîêñåìèêà, êèíåñèêà, ãàïòèêà, èõ
îêóëÿðíûå ìàøèíû, àêóñòè÷åñêèé è îëüôàêòîðíûé ôîí) áóäóò ïîäëèí-
íî-ïðîáëåìàòè÷åñêèìè äëÿ òåîðèè. Åñëè îíà â ñîñòîÿíèè åùå îòâåòèòü çà
ñåáÿ»  [1,  ñ.  56].  Çäåñü  âûäåðæàòü  ïàôîñ  èììàíåíòíîñòè  (â  äóõå,  íàïðè-
ìåð, Ã. Âёëüôëèíà) íå óäàñòñÿ â ïðèíöèïå: ãðàäîñòðîèòåëüíûå ìåòàìîð-
ôîçû íåâîçìîæíî àáñòðàãèðîâàòü îò ìíîãîîáðàçèÿ æèçíåííî-ìèðîâûõ
ôîðì – ñîöèàëüíî-ýêîíîìè÷åñêèõ, ïîëèòè÷åñêèõ, íàó÷íûõ, ðåëèãèîç-
íûõ. Ïèòàÿñü èç ìíîãî÷èñëåííûõ èñòî÷íèêîâ, òåîðèÿ àðõèòåêòóðû îñòà-
åòñÿ ñëîæíûì ýïèôåíîìåíîì ðàçíîîáðàçíûõ äèñêóðñîâ.

***
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Í.: Îãðîìíîå âàì ñïàñèáî çà áåñåäó! Êàê êàæåòñÿ ïîñëå ïðî÷òåíèÿ
âûñêàçûâàíèé ðóññêèõ (ñîâåòñêèõ) «ëèòåðàòóðîöåíòðè÷íûõ» ôèëîñîôîâ
è «ôèëîñîôñòâóþùèõ» òåîðåòèêîâ àðõèòåêòóðû, òàêèõ, íàïðèìåð, êàê
Àíäðåé  Èêîííèêîâ  [4;  5],  òå,  êòî  áûë  ñâÿçàí  ñ  àðõèòåêòóðîé  â  XX  â.,
èìåëè î÷åíü òåñíûå è îáøèðíûå ìåæäèñöèïëèíàðíûå ñâÿçè è âåëè äèñ-
ïóòû (êàê â òî æå âðåìÿ è â äðóãèõ ñòðàíàõ). Íî, êàê ìû óæå âèäåëè, è
íà Çàïàäå, è çäåñü ýòè ñâÿçè ìàëî ê ÷åìó ïðèâîäèëè (êðîìå îñîçíàííîãî
îòðèöàíèÿ ïðàêòè÷åñêîãî ïîñòìîäåðíèçìà, ïî ñëîâàì Àðõèòåêòîðà). Íà
ïåðâûé âçãëÿä ìîæåò ïîêàçàòüñÿ, ÷òî ïðè÷èíà â òîì, ÷òî òåõíè÷åñêîå
ìûøëåíèå, õàðàêòåðíîå, â ÷àñòíîñòè, äëÿ ñòðîèòåëüíîãî ïðîèçâîäñòâà,
ïðîñòî íå ïðèíèìàåò âî âíèìàíèå î÷åíü îòäàëåííûå àáñòðàêòíûå ñóæäå-
íèÿ. Ñòðîéèíäóñòðèè ñâîéñòâåíåí òåõíîìîðôèçì. Îäíàêî time matters
(âðåìÿ èìååò çíà÷åíèå), è, êàê íàì êàæåòñÿ, ìû ñíîâà îáðàùàåìñÿ è áó-
äåì îáðàùàòüñÿ ê òåìå àðõèòåêòóðû â êîíòåêñòàõ ïðîñòðàíñòâà è èñêóñ-
ñòâà, íî, âîçìîæíî, ñ äðóãèì «àêöåíòîì». Àðõèòåêòóðà ðàññìàòðèâàåòñÿ
è êàê «ïåðâîå èñêóññòâî» (â äåëёçèàíñêîì ñìûñëå), è êàê îáîçíà÷åíèå
òåððèòîðèè, êîòîðàÿ âðåìåííî ïîçâîëÿåò õàîñó çàìåäëèòüñÿ íàñòîëüêî,
÷òîáû åãî èíòåíñèâíîñòü ñòàëà îùóòèìîé è ïðîÿâèëàñü. Ýòî îáðàìëåíèå
çåìëè ñèìâîëèçèðóåò èñòîêè àðõèòåêòóðû, êîòîðàÿ îáåñïå÷èâàåò îñíîâó,
íà êîòîðîé ïðîÿâëÿþò ñåáÿ äðóãèå èñêóññòâà. Âî ìíîãèõ îòíîøåíèÿõ
íàøà öåëü – öåëü ïîääåðæàíèÿ ñåáÿ è ñâîåé ñðåäû â ñòàáèëüíîì ñîñòîÿ-
íèè, â ñîñòîÿíèè àêòóàëüíîñòè è íåïðåðûâíîñòè – ÿâëÿåòñÿ, ïî-âèäèìî-
ìó, îäíîé èç öåëåé àðõèòåêòóðû.

Ïîäîáíûé äèàëîã (ïîëèëîã) ÿâíî íå ìîæåò áûòü îêîí÷åí ïîñëå îáñó-
æäåíèÿ òàêîãî óçêîãî êðóãà ïåðâîíà÷àëüíûõ âîïðîñîâ. Õîòåëîñü áû ïðî-
äîëæèòü.
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