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Статья посвящена культурологической про-
блематике, актуализируемой творческой и
культурной деятельностью А.Т. Драгомо-
щенко. Выявляются ключевые черты автор-
ской поэтики и магистральные направления
их интерпретации в обнаруженном корпусе
рефлексивных текстов, посвященных био-
графии и творческому методу Драгомощен-
ко. Анализируются факты биографии поэта,
относительно которых существует исследо-
вательский консенсус, и предлагается гипо-
теза о ключевой роли транскультурной ком-
муникации в развитии представлений Дра-
гомощенко о поэзии и самом методе письма.
Акцентируются основные положения куль-
турной рефлексии Драгомощенко, а также
поле и формы взаимодействия его творчес-
кого метода с отечественной культурной тра-
дицией, прежде всего в аспекте осмысления
поэзии. Показывается, что специфика поэти-
ки Драгомощенко заключается в проблема-
тизации традиционного лирического субъ-
екта, разрушении установки на визуальность
или эмоциональную наполненность, что на-
ходит свое выражение в ключевых мотивах
«косвенности», «отслаивания» как отказе от
«присвоения», а также в методологической
установке на не-сведение текста к опреде-
ленному значению, одним из методологиче-
ских источников которой выступает пост-
структуралистская философия. В анализе
публицистических текстов Драгомощенко
прослеживается топология столкновения ав-
торской практики письма с оценкой изнутри
рефлексируемых им конвенциональных куль-
турных установок. Сопоставляя критические
и поэтические тексты, автор статьи прихо-
дит к выводу, что обращение к философ-
скому контексту и рефлексия культуры яв-
ляются неотъемлемой частью творческого
метода Драгомощенко.

Ключевые слова: А.Т. Драгомощенко, рус-
ская поэзия, русская литература, культурная
традиция, критика культурных конвенций.

The article is devoted to the consideration of
the culturological problems touched upon in the
creative and cultural activities of the St. Peters-
burg poet Arkady Dragomoshchenko. The key
features of the author's poetics and the main
directions of their interpretation in the discov-
ered corpus of reflexive texts devoted to
Dragomoshchenko's biography and creative
method are identified. The author of the article
analyzes the facts of the poet's biography, re-
garding which there is a research consensus,
and proposes a hypothesis about the key role of
transcultural communication in the develop-
ment of Dragomoshchenko's ideas about poetry
and the method of writing itself. The main pro-
visions of Dragomoshchenko's cultural reflec-
tion are emphasized, as well as the field and
forms of interaction of his creative method with
the national cultural tradition, primarily in the
aspect of comprehension of poetry. It is shown
that the specificity of Dragomoshchenko's poet-
ics lies in the problematization of the traditional
lyrical subject, the destruction of the attitude to
visuality or emotional content, which finds its
expression in the key motifs of “indirectness”,
“peeling off” as a refusal of “appropriation”, as
well as in the methodological requirement not
to reduce the symbolism of a text to a particular
meaning. It is emphasized that such a poetic
method was the result of poststructuralist phi-
losophy, which can be regarded as the founda-
tion of Dragomoshchenko's work as a whole.
The analysis of the poet's journalistic texts
leads to discovering the topology of the colli-
sion between the author's writing practice and
the evaluation given from within the conven-
tional cultural attitudes he reflects. Comparing
critical and poetic texts, the author of the article
concludes that reference to philosophical con-
text and cultural reflection are an integral part
of Dragomoshchenko's creative method.

Keywords: A.T. Dragomoshchenko, Russian
poetry, Russian literature, cultural tradition,
criticism of cultural conventions.
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Àðêàäèé Òðîôèìîâè÷ Äðàãîìîùåíêî (1946–2012) – ïîýò, ïðîçàèê,
ýññåèñò, ïåðåâîä÷èê, êóëüòóðîëîã, êóëüòóðòðåãåð, óíèêàëüíîñòü ëèòåðà-
òóðíûõ ïðàêòèê êîòîðîãî äëÿ ðóññêîé òðàäèöèè êîíñòàòèðîâàëàñü îòå-
÷åñòâåííûìè è çàðóáåæíûìè èññëåäîâàòåëÿìè, íà ðîäèíå èçâåñòåí ïî÷-
òè èñêëþ÷èòåëüíî ñïåöèàëèñòàì. Ïðè ýòîì Äðàãîìîùåíêî ÿâëÿåòñÿ îä-
íèì èç  ñàìûõ ÷èòàåìûõ ðóññêèõ ïîýòîâ  â  ÑØÀ. Äåêëàðèðóåìûé â  ðóñ-
ñêîé êóëüòóðå ëèòåðàòóðîöåíòðèçì è ïîýçîöåíòðèçì ìûñëè âõîäèò â
ïðîòèâîðå÷èå ñ ýòèì ôàêòîì. Íàõîäÿñü íà ñòûêå íåñêîëüêèõ òðàäèöèé,
Äðàãîìîùåíêî ïðåäñòàåò êàê êîñìîïîëèòè÷åñêàÿ ôèãóðà, ÷üÿ ëèòåðà-
òóðíàÿ ïðàêòèêà è òåîðåòè÷åñêàÿ ðåôëåêñèÿ, íàïðàâëåííàÿ íà ïåðå-
ñìîòð òðàäèöèîííûõ ïîýòîëîãè÷åñêèõ óñòàíîâîê, íåèçáåæíî äîëæíà ÿâ-
ëÿòüñÿ òî÷êîé ñðåäîñòåíèÿ ìíîãèõ èíîêóëüòóðíûõ âëèÿíèé.

Èíòåðåñ ê òåêñòàì Äðàãîìîùåíêî, îò÷åòëèâî ïîâûøàþùèéñÿ â ïîñëåä-
íèå ãîäû, ñôîêóñèðîâàí ãëàâíûì îáðàçîì íà ôèëîëîãè÷åñêîé è ëèòåðàòó-
ðîâåä÷åñêîé ïðîáëåìàòèêå, â òî æå âðåìÿ ïðèâëåêàÿ âîçðàñòàþùåå âíè-
ìàíèå èññëåäîâàòåëåé èç øèðîêîãî ñïåêòðà îáëàñòåé ãóìàíèòàðíîãî çíà-
íèÿ. Ëèòåðàòóðîâåäû è êðèòèêè îòìå÷àþò óñòîé÷èâîå âëèÿíèå åãî ñòèëÿ è
ïîýòèêè íà àêòóàëüíûé ëèòåðàòóðíûé ïðîöåññ, ïóáëèêóþòñÿ ìîíîãðàôèè
è ñòàòüè, ïîñâÿùåííûå åãî òâîð÷åñòâó, âûõîäÿò ñïåöèàëèçèðîâàííûå íî-
ìåðà âåäóùèõ ëèòåðàòóðíûõ è ôèëîëîãè÷åñêèõ æóðíàëîâ. Îðãàíèçîâàíà
è óñïåøíî ñóùåñòâóåò ïîýòè÷åñêàÿ ïðåìèÿ èì. Àðêàäèÿ Äðàãîìîùåíêî.
Áîëüøîé èíòåðåñ ïðåäñòàâëÿþò ìàòåðèàëû ðÿäà ïðîøåäøèõ òåìàòè÷å-
ñêèõ ìåæäèñöèïëèíàðíûõ êîíôåðåíöèé (ìåæäóíàðîäíûå êîíôåðåíöèè
«Ïîýòèêà Àëåêñåÿ Ïàðùèêîâà è Àðêàäèÿ Äðàãîìîùåíêî», Êðàñíîÿðñê,
1–2 íîÿáðÿ 2013 ã., «Èíûå ëîãèêè ïèñüìà. Ïàìÿòè ÀÒÄ», Ñìîëüíûé ôà-
êóëüòåò ñâîáîäíûõ íàóê è èñêóññòâ ÑÏáÃÓ, 13–14 ôåâðàëÿ 2015 ã. è äð.).

Òåêñò è ëè÷íîñòü Àðêàäèÿ Äðàãîìîùåíêî

«Ïî Äåððèäà, ìèð ïîëîí ïðèçðàêàìè. Ñóùåñòâóåò äðóãîé, íåêòî,
ñìîòðÿùèé íà íàñ – òîò,  â  êîòîðîãî ìû çàãëÿíóòü íå ìîæåì. Ìû ñòîèì
ïåðåä ïðèçðàêîì, êàê ïåðåä çàêîíîì – è íàøà çàäà÷à ãîâîðèòü ñ íèì, ãî-
âîðèòü ñ îòãîëîñêàìè ïðîøëîãî, êîòîðûå ïðèñóòñòâóþò â íàñòîÿùåì, èáî
îíè ìó÷àþò íàñ  ñâîèì îòñóòñòâèåì çäåñü  è  ñåé÷àñ.  Òâîð÷åñòâî  Äðàãîìî-
ùåíêî ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé òàêîé äèàëîã. Ôàêòû âíåøíåé, ëè÷íîé áèî-
ãðàôèè (Ïîòñäàì, ó÷åáà â Âèííèöå, à çàòåì â Ëåíèíãðàäå; ó÷àñòèå â íå-
ïîäöåíçóðíîé ëèòåðàòóðíîé æèçíè, àëüìàíàõ “×àñû”, “Ìèòèí æóðíàë”
è ïðåìèÿ Àíäðåÿ Áåëîãî; Àìåðèêà, Ñàíêò-Ïåòåðáóðã) âûòåñíåíû íà ïå-
ðèôåðèþ. Êóäà áîëüøå çäåñü îòñûëîê ê Âèòãåíøòåéíó, Ãåðòðóäå Ñòàéí è
Áëàíøî, Ìàéêëó Ïàëìåðó è Ëèí Õåäæèíÿí: ïîýò âåäåò ñ íèìè íåïðå-
êðàùàþùèéñÿ äèàëîã, ïîëåìèçèðóåò, îñïàðèâàåò, òåì ñàìûì óòâåðæäàÿ
èõ ïðèñóòñòâèå – ñëîâíî áû îíè ñîáåñåäíèêè, íàõîäÿùèåñÿ ïî äðóãóþ
ñòîðîíó ñòîëà» [9]. Ýòîò ôðàãìåíò ôèëîñîôñêîãî ýññå Åâãåíèÿ Áûëèíû
çàäàåò âîçìîæíûé ðàêóðñ ðàññìîòðåíèÿ áèîãðàôèè Äðàãîìîùåíêî. Ïîä-
ñïóäíî ýòî âûñêàçûâàíèå îòñûëàåò ê Ðîëàíó Áàðòó è åãî ïîçèöèè ïî ïî-
âîäó íåêîððåêòíîñòè èíòåðïðåòàöèè ïðîèçâåäåíèÿ ÷åðåç ôàêòû áèîãðà-
ôèè, ñâÿçàííîé ñ ïðîáëåìàòèçàöèåé ëèðè÷åñêîãî ñóáúåêòà, êîòîðàÿ â
ïîëå ïðî÷òåíèÿ êîðïóñà òåêñòîâ Äðàãîìîùåíêî ÿâëÿåòñÿ äîñòàòî÷íî
ðàñõîæåé. Êðîìå òîãî, çäåñü âàæíî îñòàíîâèòüñÿ íà èíòåíöèè ïðåäñòà-
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âèòü ôèãóðó Äðàãîìîùåíêî êàê ëèòåðàòóðîöåíòðè÷íóþ, ñîñðåäîòî÷åí-
íóþ íà òåêñòîïðîèçâîäñòâå è ïðåäñòàâëÿþùóþ öåííîñòü èìåííî êàê ãå-
íåðàòîðà óíèêàëüíîãî ïîýòè÷åñêîãî òåêñòà â òðàíñêóëüòóðíîì äèàëîãå.

Ñ ýòèì ìíåíèåì ïîëåìèçèðóåò Àëåêñàíäð Ñåêàöêèé: «…ïîýçèÿ â âè-
äå ãðàôèêè, â âèäå ïðåäñòàâëåííûõ òåêñòîâ – ýòî íå ñàìàÿ ñèëüíàÿ ñòî-
ðîíà, ýòîãî áûëî áû ñîâåðøåííî íåäîñòàòî÷íî äëÿ òîãî, ÷òîáû îí ñòàë
òåì, êåì îí ñòàë. Åãî êîíåê – óìåíèå áëåñòÿùå, î÷åíü áûñòðî ñêîíñòðóè-
ðîâàòü æèçíü, ñâîåãî ðîäà ïîýòè÷åñêèå ñóùíîñòè ñàìîé äåéñòâèòåëüíî-
ñòè, êîòîðûå îí â èçîáèëèè ïðîèçâîäèë… ÿ ýòî [ïîýçèþ Äðàãîìîùåíêî. –
À.Ñ.] âîñïðèíèìàþ ñêîðåå êàê ëèáðåòòî ïîëíîòû ïðèñóòñòâèÿ. Åñëè íå
çíàòü åãî ôðàç, ðåïëèê, óêàçàòåëüíûõ æåñòîâ â îòíîøåíèè âêóñà, òî ýòî â
êàêîì-òî ñìûñëå âñå ðàâíî ÷òî ìû ÷èòàåì ëèáðåòòî, íå âèäÿ ñàìîãî òàí-
öà» [53]. Â ïðîñòðàíñòâå ïðîòèâîðå÷èé, çàäàííûõ ýòèìè ïîçèöèÿìè, è
ðàçâîðà÷èâàåòñÿ áèîãðàôè÷åñêèé äèñêóðñ âîêðóã ôèãóðû Äðàãîìîùåí-
êî. Îäíàêî, íåñìîòðÿ íà î÷åâèäíóþ ïîëÿðíîñòü ìíåíèé, â íèõ åñòü è îä-
íî íåîòúåìëåìî îáùåå: íå âàæíî, êàêàÿ ñîñòàâëÿþùàÿ ïðèçíàåòñÿ äîìè-
íèðóþùåé â îöåíêå êóëüòóðíîé çíà÷èìîñòè ïîýòà Äðàãîìîùåíêî (ñîáñò-
âåííî ïîýòè÷åñêîå, ëèòåðàòóðíîå òâîð÷åñòâî, âåðíåå ñêàçàòü, «ïèñüìî»
èëè êîîðäèíèðóþùàÿ, «êóðàòîðñêàÿ» äåÿòåëüíîñòü â ñòðóêòóðå ïîâñå-
äíåâíîñòè), – îáà àâòîðà ïðèçíàþò â ýòîì ïðîöåññå âåäóùóþ ðîëü êîììó-
íèêàöèè, êîòîðàÿ âûñòóïàåò â äâóõ àñïåêòàõ: êàê âíóòðèòåêñòîâàÿ,
«âíåâðåìåííàÿ» êîììóíèêàöèÿ ñ ìèðîì êóëüòóðû è ñîáûòèéíàÿ, «àêòó-
àëüíàÿ» êîììóíèêàöèÿ âíóòðè êóëüòóðíîãî ïðîöåññà.

Äëÿ âûÿâëåíèÿ êóëüòóðîëîãè÷åñêîãî ðåñóðñà òâîð÷åñòâà Äðàãîìî-
ùåíêî áîëåå âàæíûìè ïðåäñòàâëÿþòñÿ àíàëèç è îáîáùàþùàÿ õàðàêòåðè-
ñòèêà èñòî÷íèêîâ, à òàêæå ñîîòíåñåíèå ôèãóðû Äðàãîìîùåíêî ñ èñòîðè-
÷åñêèì êîíòåêñòîì è ïåðñîíàëèÿìè ñîâðåìåííèêîâ, âûÿâëåíèå îòíîøå-
íèé àâòîðà ñ êóëüòóðíîé òðàäèöèåé, ñôåð êóëüòóðíûõ êîíòàêòîâ è òðàíñ-
ôîðìàöèé êóëüòóðíîãî ëàíäøàôòà, ñîïðÿæåííûõ ñ åãî òâîð÷åñêîé äåÿ-
òåëüíîñòüþ. Óæå ïîñëåñëîâèå ê ïîñìåðòíîìó èçäàíèþ ðîìàíà «Òåíü ÷åðå-
ïàõè» äàåò äîñòàòî÷íî ïîëíûé, õîòü è íå èñ÷åðïûâàþùèé, ïåðå÷åíü ôàê-
òîâ áèîãðàôèè Äðàãîìîùåíêî, èìåþùèõ ñîöèîêóëüòóðíîå èçìåðåíèå, êî-
òîðûé â òîé èëè èíîé ñòåïåíè ñîêðàùåíèÿ ïðåäñòàâëÿåò ïîòîì àâòîðñêèé
êóððèêóëóì íà äðóãèõ ïëîùàäêàõ: «Ðîäèëñÿ 3 ôåâðàëÿ 1946 ã. â Ïîòñäà-
ìå. Æèë â Âèííèöå, ó÷èëñÿ íà ôèëîëîãè÷åñêîì ôàêóëüòåòå Âèííèöêîãî
ïåäèíñòèòóòà, çàòåì íà òåàòðîâåä÷åñêîì ôàêóëüòåòå Ëåíèíãðàäñêîãî èí-
ñòèòóòà òåàòðà, ìóçûêè è êèíåìàòîãðàôèè. Çàâåäîâàë ëèòåðàòóðíîé ÷à-
ñòüþ  â  òåàòðàõ  Ñìîëåíñêà  è  Ëåíèíãðàäà,  ðàáîòàë  ðåäàêòîðîì,  æóðíàëü-
íûì îáîçðåâàòåëåì. Ïóáëèêîâàëñÿ â ñàìèçäàòå ñ 1974 ã. Ðåäàêòîð Ïåòåð-
áóðãñêîãî îòäåëåíèÿ æóðíàëà “Êîììåíòàðèè” (Ìîñêâà–Ïåòåðáóðã), 1990–
2000. ×ëåí ðåäêîëëåãèè ñàìèçäàòñêîãî æóðíàëà “×àñû”, Ëåíèíãðàä,
1974–1983. ×ëåí æþðè ïðåìèè Àíäðåÿ Áåëîãî, 1980–2001. Ïðåïîäàâàë â
Ïåòåðáóðãñêîì, Êàëèôîðíèéñêîì (San-Diego), Íüþ-Éîðêñêîì, NYU, State
University of New York at Buffalo óíèâåðñèòåòàõ. Âïëîòü äî ñâîåé êîí÷è-
íû âåë ñåìèíàð “Èíûå ëîãèêè ïèñüìà” íà ôàêóëüòåòå ñâîáîäíûõ èñêóññòâ
è  íàóê  ÑÏáÃÓ.  Ïåðâûé  ëàóðåàò  Ïðåìèè  Àíäðåÿ  Áåëîãî  â  îáëàñòè  ïðîçû
(1978, çà ðîìàí “Ðàñïîëîæåíèå ñðåäè äîìîâ è äåðåâüåâ”, îïóáëèêîâàííûé
îòäåëüíûì ïðèëîæåíèåì ê æóðíàëó “×àñû”). “Electronic text award” (“for
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poetry from Phosphor”), – Ïðåìèÿ ýëåêòðîííîãî æóðíàëà POST MODERN
CULTURE 1995 ã. Ìåæäóíàðîäíàÿ ëèòåðàòóðíàÿ ïðåìèÿ “The Franc-tireur
Silver Bullet”, 2009 ã. Ïåðâàÿ òèïîãðàôñêàÿ ïóáëèêàöèÿ â 1985 ã., ïåðâàÿ
êíèãà èçäàíà â 1990» [52, c. 103].

Â íàñòîÿùèé ìîìåíò áèîãðàôèÿ Äðàãîìîùåíêî íå èìååò îêîí÷à-
òåëüíî êîäèôèöèðîâàííîãî, óñòîÿâøåãîñÿ âàðèàíòà. Îòäåëüíûå êëþ÷å-
âûå ìîìåíòû, ïðåäñòàâëåííûå â ïðèâåäåííîì âûøå ôàêòîëîãè÷åñêîì
ñâîäå (áëèçîñòü ê êðóãàì ëåíèíãðàäñêîãî ëèòåðàòóðíîãî ñàìèçäàòà è
«âòîðîé êóëüòóðû», çíàêîìñòâî è ñîòðóäíè÷åñòâî ñ àâòîðàìè àìåðèêàí-
ñêîãî ïîýòè÷åñêîãî àâàíãàðäà, ïåðåâîä÷åñêàÿ è ïðåïîäàâàòåëüñêàÿ äåÿ-
òåëüíîñòü) àêöåíòèðóþòñÿ â òåõ èëè èíûõ êîíòåêñòàõ, âûñòóïàÿ ìàðêå-
ðàìè îæèäàåìûõ ñîöèàëüíûõ ðîëåé, â çàâèñèìîñòè îò òîãî, êàêîé áèî-
ãðàôè÷åñêèé òèï ïðåäïîëàãàåòñÿ âûñòðîèòü – àíäåãðàóíäíîãî ïåðñîíà-
æà, ïîýòà èëè êóëüòóðòðåãåðà. Àíàëèçèðóÿ èñòî÷íèêè, íåëüçÿ íå îòìå-
òèòü, ÷òî íàèáîëüøèì âíèìàíèåì ê áèîãðàôè÷åñêèì ïîäðîáíîñòÿì îò-
ëè÷àþòñÿ ïîñìåðòíûå âîñïîìèíàíèÿ, íàèáîëåå ïîëíûå èç íèõ: ìåìîðè-
àëüíûé âûïóñê ðàäèîïåðåäà÷è «Ïîýò èç ãîðîäà áåññìåðòíûõ» [56], ñî-
áðàâøèé âîñïîìèíàíèÿ Àëåêñàíäðà Ñêèäàíà, Àííû Ãëàçîâîé, Äìèòðèÿ
Âîë÷åêà, Äåíèñà Èîôôå, Àëåêñàíäðà Çåëüäîâè÷à, Åëåíû Ïåòðîâîé è
Ìàðãàðèòû Ìåêëèíîé, à òàêæå áèîãðàôè÷åñêèå î÷åðêè Ñåðãåÿ Êîðîâèíà
[54] è Âàäèìà Ìåñÿöà [55].

Ïî âåðñèè Ñ. Êîðîâèíà, Äðàãîìîùåíêî ïåðåáðàëñÿ â Ëåíèíãðàä â êîí-
öå 1960-õ ãã. Ïîñëå îò÷èñëåíèÿ èç èíñòèòóòà åãî ïîâñåäíåâíîñòü âûãëÿäèò
äîñòàòî÷íî òèïè÷íî äëÿ «íåïîäöåíçóðíîãî» Ëåíèíãðàäà òîãî ïåðèîäà: íå-
êâàëèôèöèðîâàííûé òðóä, îñòàâëÿþùèé ìàêñèìóì âðåìåíè äëÿ çàíÿòèé
ëèòåðàòóðîé, à òàêæå ïî âîçìîæíîñòè äàþùèé æèëüå, ñ êîòîðûì ó ïðèå-
õàâøåãî èç Âèííèöû Äðàãîìîùåíêî âîçíèêàëè ïðîáëåìû. Âîîáùå ñòàòóñ
ïðèåçæåãî – ïðàêòè÷åñêè åäèíñòâåííîå ñîöèàëüíîå îòëè÷èå Äðàãîìîùåí-
êî îò òèïè÷íûõ ó÷àñòíèêîâ ëåíèíãðàäñêîé «âòîðîé êóëüòóðû», ÷åãî íåëü-
çÿ  ñêàçàòü  î  êóëüòóðíîì  è  ýñòåòè÷åñêîì  ïëàíàõ.  Ñ  ñàìîãî  íà÷àëà  îí  õà-
ðàêòåðèçóåòñÿ êàê «ïîýò êàêîé-òî çàãàäî÷íûé, êîòîðûé íà ðàñïðîñòðà-
íåííûé òèï ïîýòîâ… ñîâåðøåííî íå ïîõîäèë» [55, c. 401]. Ñ. Êîðîâèí ñâÿ-
çûâàåò ýòó «çàãàäî÷íîñòü» ñ áðîñàþùåéñÿ â ãëàçà íåòèïè÷íîñòüþ ëèòåðà-
òóðíûõ ïðàêòèê, ò.å., âåðîÿòíî, ñ òåì æå, ÷òî èìååò â âèäó Ä. Âîë÷åê, óò-
âåðæäàÿ: «…òîãäàøíèé ñîâåòñêèé ÷èòàòåëü, êàê ïðàâèëî, âîñïðèíèìàë
ïîýçèþ êàê íå÷òî çàñòûâøåå â ôîðìàõ XIX âåêà, à Àðêàäèé ïèñàë ñîâñåì
ïî-äðóãîìó: âåðëèáðû ñ î÷åíü ñëîæíûì ñèíòàêñèñîì» [56].

Îòìå÷àÿ ýòî îò÷óæäåíèå, ñëåäîâàëî áû ñêàçàòü î åãî ïðè÷èíàõ, ò.å. î
êóëüòóðíîì áýêãðàóíäå, ôóíäèðóþùåì ýòè ïðàêòèêè. Â âîñïîìèíàíèÿõ î
Äðàãîìîùåíêî, õàðàêòåðèçóÿ èñòîêè åãî ïîýòèêè, àâòîðû îõâàòûâàþò
âåñüìà øèðîêèé äèàïàçîí òðàäèöèé: îò ðóññêîãî àâàíãàðäà äî àíãëîÿçû÷-
íîé ïîýçèè è ñîâðåìåííîé ôðàíöóçñêîé ôèëîñîôèè, ò.å. ìàòåðèàë, íå
èìåâøèé øèðîêîãî õîæäåíèÿ â òîì ÷èñëå è â ñðåäå «âòîðîé êóëüòóðû».
Íèíà Ñàâ÷åíêîâà, ðàçìûøëÿÿ î ðîëè ýòîãî áýêãðàóíäà, ïðåäïîëàãàåò åãî
òîòàëüíîñòü: «Êîãäà Äðàãîìîùåíêî îáíàðóæèâàåò ñåáÿ íåîáðàòèìî çàáðî-
øåííûì â ñâîé ñîáñòâåííûé âíóòðåííèé ìèð áåç âîçìîæíîñòè âûõîäà îò-
òóäà,  ó  íåãî åñòü êíèãè...  îí ÷èòàåò àáñîëþòíî íåïðåðûâíî,  è ñâîé ñîáñò-
âåííûé ïîýòè÷åñêèé òåêñò âîçíèêàåò êàê ñíîâèäåíèå äðóãîãî òåêñòà» [35].
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Ïðîöåññ ìåæêóëüòóðíîãî äèàëîãà, íà÷àâøèéñÿ îáðàùåíèåì ê ìàëî-
èçâåñòíûì çàðóáåæíûì è ìàðãèíàëüíûì îáëàñòÿì ðóññêîé òðàäèöèè, Ëèí
Õåäæèíÿí, îñíîâûâàÿñü íà âîñïîìèíàíèÿõ Äðàãîìîùåíêî, ñâÿçûâàåò ñ
äîëåíèíãðàäñêèì ïåðèîäîì åãî áèîãðàôèè, äåòñòâîì â ãîðîäå Âèííèöà,
«êîòîðûé çàïå÷àòëåëñÿ â åãî îïûòå êàê ìåñòî ñîïðèêîñíîâåíèÿ è ñîñóùå-
ñòâîâàíèÿ ìíîæåñòâà ÿçûêîâ è êóëüòóð. Ïîìèìî óêðàèíñêîãî è ðóññêîãî,
âî âðåìåíà åãî äåòñòâà íà óëèöàõ Âèííèöû ìîæíî áûëî óñëûøàòü ìîëäàâ-
ñêèé, ïîëüñêèé, ðóìûíñêèé, èäèø, è çàðîíåííîå ñ ðàííåãî äåòñòâà çíàíèå
î ïðåäðàñïîëîæåííîñòè ÿçûêà ïîðîæäàòü îäíîâðåìåííî ñõîäÿùèåñÿ è
ðàñõîäÿùèåñÿ ñìûñëû ñëåäóåò ïîíèìàòü êàê îñíîâîïîëàãàþùèé èñòîê åãî
ïîýçèè» [44, c. 237]. Ýòîò äèàëîã, íàõîäÿùèé ñâîå ïðîäîëæåíèå â ñïåöè-
ôè÷åñêèõ ôîðìàõ àâòîðñêèõ ëèòåðàòóðíûõ ïðàêòèê, â áèîãðàôè÷åñêîì
ðàññìîòðåíèè ìîæíî óñëîâíî íàçâàòü «ïåðâûì âèòêîì êîììóíèêàöèè».
Òàêîé ñïîñîá ïåðèîäèçàöèè, îñíîâàííûé íà ïðèîðèòåòå èíòåðñóáúåêòèâ-
íîñòè, ÿâëÿåòñÿ, òåì íå ìåíåå, «áàðòîâñêèì æåñòîì», ò.å., ôàêòè÷åñêè,
ïîäõîäîì, îòñûëàþùèì ê ïðèâåäåííîé âûøå ïîçèöèè Å. Áûëèíû. Ïîä-
÷åðêèâàÿ íåñîìíåííîñòü ôóíäèðîâàíèÿ òâîð÷åñêîé ïðàêòèêè Äðàãîìî-
ùåíêî,  â  òîì  ÷èñëå  è  ñòðóêòóðàëèñòñêèìè  ìåòîäàìè,  èìååò  ñìûñë  ñíîâà
ñîñëàòüñÿ íà Ð. Áàðòà, ïèøóùåãî â ïðîöåññå àíàëèçà ñîáñòâåííîãî òâîð÷å-
ñòâà,  ÷òî  «ðàçáèâêà  âðåìåíè  è  òâîð÷åñòâà  íà  ýâîëþöèîííûå  ôàçû  õîòü  è
ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé âîîáðàæàåìóþ îïåðàöèþ, ïîçâîëÿåò âêëþ÷èòüñÿ â èã-
ðó èíòåëëåêòóàëüíîé êîììóíèêàöèè: ñòàíîâèøüñÿ ïîñòèæèìûì äëÿ óìà»
[8, c. 164]. Òàêèì îáðàçîì, ïîä «âèòêàìè êîììóíèêàöèè» â òåêñòå ïîäðà-
çóìåâàþòñÿ óñëîâíî-ñòðóêòóðíûå áèîãðàôè÷åñêèå öèêëû.

Íà÷àëî êàæäîãî öèêëà ðàçâèâàåòñÿ èç îáðàùåíèÿ ê èíîêóëüòóðíîìó
ìàòåðèàëó, îñâîåíèÿ, ðåôëåêñèè; ðàçâèòèå ïðîèñõîäèò â ïðîèçâîäñòâå
êîðïóñà òåêñòîâ, íåêîòîðîì èçìåíåíèè ñòèëÿ, òðàíñôîðìàöèè òâîð÷å-
ñêèõ óñòàíîâîê; çàâåðøàþùàÿ ñòàäèÿ ïðîõîäèò â ðåïðåçåíòàöèè íîâîé
ïîýòèêè èëè òåîðèè. Òàêèì îáðàçîì, â êà÷åñòâå îïðåäåëÿþùèõ ìîìåíòîâ
áèîãðàôèè âûñòóïàþò íå îáúåêòèâíûå ïîëèòè÷åñêèå, ýêîíîìè÷åñêèå
èëè êóëüòóðíûå òåíäåíöèè, íî ñàìà êîììóíèêàöèÿ, ïîíÿòàÿ â øèðîêîì
ñìûñëå êàê íåîñòàíîâèìàÿ ïðîöåññóàëüíîñòü. Êîììóíèêàíòàìè â äàí-
íîì ñëó÷àå âûñòóïàþò íå òîëüêî ïåðñîíàëèè êàê ñóáúåêòû êóëüòóðû,
òåêñò êîòîðîé ÿâëÿåòñÿ ñîäåðæàíèåì êîììóíèêàöèè, íî è òåì èëè èíûì
îáðàçîì îáúåêòèâèðîâàííûé òåêñò êóëüòóðû êàê òàêîâîé. Ãëàâíîé ïåð-
ñîíàëèåé áèîãðàôèè Äðàãîìîùåíêî ïðèçíàåòñÿ îí ñàì, ïîðÿäîê åãî ýê-
çèñòåíöèè êàê ãëàâíûé îáóñëîâëèâàþùèé âåêòîð ðàçâèòèÿ åãî ïîýòè÷å-
ñêîãî òåêñòà. Èìåííî ñ îáðàùåíèåì ê ñàìîìó ñåáå ñâÿçàí ïîñëåäíèé ýòàï
åãî áèîãðàôèè. Îò÷åòëèâî ïðîñëåæèâàåìîå åäèíñòâî àâòîðñêîãî ñòèëÿ
ãîâîðèò î òîì, ÷òî îí, íåñìîòðÿ íà âñå âëèÿíèÿ è ÿâëÿÿñü êàê áû ðåçóëü-
òèðóþùåé ýòèõ âëèÿíèé, âñåãäà îñòàâàëñÿ òîæäåñòâåííûì ñàìîìó ñåáå.

Îêîí÷àòåëüíóþ ðåàëèçàöèþ «ïåðâûé âèòîê êîììóíèêàöèè» íàõîäèò
â íåïîñðåäñòâåííîì îáùåíèè (÷àñòî ôèêñèðóåìîì â âîñïîìèíàíèÿõ êàê
êóëüòóðòðåãåðñêîå) ñ òâîð÷åñêèì îêðóæåíèåì, ïóáëèêàöèÿõ àâòîðñêèõ
òåêñòîâ è ïåðåâîäîâ, à òàêæå ñàìèçäàòîâñêîé ïóáëèöèñòèêå, ïîñâÿùåííîé
ôèëîñîôñêîé è òåîðåòèêî-ëèòåðàòóðíîé ïðîáëåìàòèêå. Àíàëèç ðàííåé áè-
áëèîãðàôèè Äðàãîìîùåíêî ãîâîðèò î òîì, ÷òî ðåôëåêñèâíûå òåêñòû âõî-
äèëè â ñòðóêòóðó åãî ëèòåðàòóðíîé ïðàêòèêè óæå â ñàìûé ðàííèé ïåðèîä.
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Ñïåöèôè÷åñêàÿ äëÿ 1970-õ ãã. êóëüòóðíàÿ îðèåíòàöèÿ Äðàãîìîùåí-
êî íå ìåøàåò åìó îñòàâàòüñÿ äåÿòåëüíûì ó÷àñòíèêîì ëèòåðàòóðíîãî ïðî-
öåññà ëåíèíãðàäñêîãî àíäåãðàóíäà. Òàê, Ñåðãåé Ñòðàòàíîâñêèé ãîâîðèò î
áëèçîñòè Äðàãîìîùåíêî ê êðóãàì Âèêòîðà Êðèâóëèíà è Êîíñòàíòèíà
Êóçüìèíñêîãî. Ñåðãåé Êîðîâèí óïîìèíàåò î ôàêòå çíàêîìñòâà ñ Âåíåäèê-
òîì Åðîôååâûì. Ä. Âîë÷åê, À. Çåëüäîâè÷ è Ï. Êðóñàíîâ ñòðåìÿòñÿ ïîêà-
çàòü âêëþ÷åíèå Äðàãîìîùåíêî â àêòóàëüíûé êóëüòóðíûé (ò.å. íå èñêëþ-
÷èòåëüíî ëèòåðàòóðíûé) ëàíäøàôò è àêöåíòèðóþò âíèìàíèå íà îáùåíèè
ñ Ñåðãååì Êóðåõèíûì è Òèìóðîì Íîâèêîâûì. Ê ýòîìó æå ïåðèîäó îòíî-
ñÿòñÿ è èñïîëíåíèå òåêñòîâ Äðàãîìîùåíêî ðîê-ãðóïïîé «Ñàíêò-Ïåòåð-
áóðã» Íèêîëàÿ Êîðçèíèíà, è ó÷àñòèå âî ìíîãèõ çíàêîâûõ äëÿ íåîôèöè-
àëüíîé ëèòåðàòóðû ñîáûòèÿõ: ïóáëèêàöèÿ â ñáîðíèêå «Êðóã», ÷ëåíñòâî
â «Êëóáå-81», âêëþ÷åíèå â àíòîëîãèþ «Ãîëóáàÿ ëàãóíà». Ñîñòàâèòåëü
ýòîé àíòîëîãèè Ê. Êóçüìèíñêèé âî âñòóïèòåëüíîé ñòàòüå îáîãàùàåò êàð-
òèíó íàñûùåííîé êîììóíèêàöèè ïðèìåòàìè óñïåøíîãî ñóáêóëüòóðíîãî
ïîçèöèîíèðîâàíèÿ: «Áûâ ðîäîì èç Âèííèöû, îí ïåðåìåñòèëñÿ â Ïåòåð-
áóðã, ãäå â ïåðâûé æå ãîä ïîêîðèë ïîýçèåé ñâîåé òàêèõ ìàñòîäîíòîâ, êàê
Ãåíà Àëåêñååâ, à ïîòîì è Êðèâóëèíà, Þëèþ Âîçíåñåíñêóþ, ìåíÿ è äàæå,
ïîõîæå, âñþ “ýëèòó”» [23].

Íàðÿäó ñ êîììóíèêàòèâíîé âêëþ÷åííîñòüþ òàêæå ÷àñòî óïîìèíàåò-
ñÿ êóëüòóðîòâîð÷åñêàÿ äåÿòåëüíîñòü Äðàãîìîùåíêî, ó÷àñòèå â êîëëåê-
òèâíûõ ëèòåðàòóðíûõ ïðîåêòàõ, âïîñëåäñòâèè ñòàâøèõ çíàêîâûìè è
îêàçàâøèìè âëèÿíèå íà êóëüòóðíûé ëàíäøàôò Ïåòåðáóðãà: ñîçäàíèå è
÷ëåíñòâî â ðåäêîëëåãèè ñàìèçäàòîâñêîãî æóðíàëà «×àñû», èäåÿ «Ìèòè-
íîãî æóðíàëà», ó÷àñòèå â ó÷ðåæäåíèè ïðåìèè èì. Àíäðåÿ Áåëîãî è ò.ï.
Òàêèì îáðàçîì, ìîæíî ñêàçàòü, ÷òî îñíîâíûìè ðàáîòàþùèìè êàíàëàìè
íà «ïåðâîì âèòêå» êîììóíèêàöèè áûëè ýìîöèîíàëüíî-âåðáàëüíûé (îñ-
íîâàííûé íà ëè÷íîì çíàêîìñòâå è íåïîñðåäñòâåííîì îáùåíèè âíóòðè
ñóáêóëüòóðû) è èíñòèòóöèîíàëüíûé (äàæå íå ñòîëüêî â ñìûñëå ñïîñîáà
âûñêàçûâàíèÿ ÷åðåç èíñòèòóöèè, ñêîëüêî ïîñòðîåíèÿ ñàìèõ èíñòèòóöèé
êàê îðãàíèçóþùèõ ñóáêóëüòóðíîå ïðîñòðàíñòâî).

Îäíàêî, íåñìîòðÿ íà ýòî, â ñáîðíèêå «Èñòîðèÿ ëåíèíãðàäñêîé íåïîä-
öåíçóðíîé ëèòåðàòóðû» åãî èìÿ óïîìèíàåòñÿ ëèøü îäíàæäû è èñêëþ÷è-
òåëüíî â êîíòåêñòå áèîãðàôèè Ñ. Êîðîâèíà, êîòîðîìó çíàêîìñòâî ñ Äðàãî-
ìîùåíêî ïîçâîëèëî ñìåíèòü êðóã ëèòåðàòóðíîãî îáùåíèÿ [16, c. 138].
Ýòîò ôàêò, êðîìå ïîäòâåðæäåíèÿ ðîëè Äðàãîìîùåíêî êàê «êîììóíèêàòî-
ðà», ìåäèàòîðà ñóáêóëüòóðíîé äèôôóçèè, òàêæå èëëþñòðèðóåò îùóùåíèå
íåïîíÿòíîñòè è íåêîòîðîé ÷óæåðîäíîñòè ôèãóðû Äðàãîìîùåíêî äàæå äëÿ
ïðåäñòàâèòåëåé «âòîðîé êóëüòóðû», èíåðöèÿ êîòîðîãî ñîõðàíÿåòñÿ ïî ñåé
äåíü. Íà îñíîâàíèè òîãî ôàêòà, ÷òî ïîýòè÷åñêèå ïðàêòèêè Äðàãîìîùåíêî
âïåðâûå âñòðåòèëè ïîíèìàíèå ó êðóãà àâòîðîâ àìåðèêàíñêîãî ïîýòè÷åñêî-
ãî íàïðàâëåíèÿ «Langage school», ìîæíî ñäåëàòü âûâîä îá èçíà÷àëüíîé
êóëüòóðíîé äèñòàíöèè, ìàðãèíàëüíîñòè ëèòåðàòóðíûõ îðèåíòèðîâ Äðà-
ãîìîùåíêî êàê äëÿ ñîâåòñêîãî êóëüòóðíîãî ëàíäøàôòà, òàê è äëÿ «âòîðîé
êóëüòóðû». Åùå îò÷åòëèâåå ýòî ôîðìóëèðóåò À. Ñêèäàí: «…â 70–80-å ÿ,
÷åñòíî ãîâîðÿ, ïîðàæàëñÿ åãî áåññòðàøèþ, ïîòîìó ÷òî äàæå â ñðåäå íîí-
êîíôîðìèñòñêîé, â ñðåäå ëåíèíãðàäñêîãî àíäåãðàóíäà îí ñòàëêèâàëñÿ ñ
íåïðèÿòèåì ýòîãî ñïîñîáà ìûñëèòü, ýòîãî ñïîñîáà ïèñàòü ñòèõè» [56].
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Ä. Âîë÷åê äàòèðóåò çíàêîìñòâî Äðàãîìîùåíêî ñ àìåðèêàíñêèìè ïî-
ýòàìè è â ÷àñòíîñòè ñ Ëèí Õåäæèíÿí 1984 ãîäîì, îöåíèâàÿ åãî êàê çíàêî-
âîå ñîáûòèå â åãî æèçíè: «Ëèí Õåäæèíÿí ïåðåâåëà è îïóáëèêîâàëà äâå
êíèãè  ñòèõîâ  Àðêàäèÿ  â  Àìåðèêå,  è  äëÿ  Àðêàäèÿ  ýòî  çíàêîìñòâî  îêàçà-
ëîñü îáðåòåíèåì ãîëîñà, îáðåòåíèåì ÷èòàòåëÿ... Àðêàäèé Äðàãîìîùåíêî
íàøåë åäèíîìûøëåííèêîâ è ÷èòàòåëåé â Êàëèôîðíèè, ãäå ñóùåñòâîâàëà
ïîýòè÷åñêàÿ “Øêîëà ÿçûêà”, Àðêàäèé îòêðûë åå ðóññêèì ÷èòàòåëÿì, à
Ëèí Õåäæèíÿí è äðóãèå àìåðèêàíñêèå ïîýòû ïåðåâîäèëè åãî ñòèõè íà
àíãëèéñêèé» [33]. Íåîáû÷àéíî ðàííÿÿ äëÿ 1980-õ ãã. ïîåçäêà â Íüþ-Éîðê
(â 1985 ã.) è äàëüíåéøåå ñîòðóäíè÷åñòâî ñ àìåðèêàíñêèìè ëèòåðàòîðàìè,
âîïëîòèâøååñÿ â 1992 ã. â ïðåïîäàâàíèå â êà÷åñòâå ïðîôåññîðà â óíèâåð-
ñèòåòàõ ÑØÀ, çíàêîìèò Äðàãîìîùåíêî ñ íîâåéøèìè òåíäåíöèÿìè çàïàä-
íîé ìîäåðíèñòñêîé è àâàíãàðäíîé ëèòåðàòóðû è ôèëîñîôñêîé ìûñëè è
âûâîäèò  íà  íîâûé  óðîâåíü  ðåôëåêñèè.  Â  ýññå  íà  ñìåðòü  Ðîáåðòà  Êðèëè,
âñïîìèíàÿ ïåðâóþ âñòðå÷ó ñ íèì â 1988 ã., Äðàãîìîùåíêî íàïèøåò, âûâî-
äÿ ïðîáëåìû ïîíèìàíèÿ èç îáëàñòè ïèñüìà â îáëàñòü òåîðåòè÷åñêîé ðåô-
ëåêñèè: «…ÿ ïðåäñòàâëåíèÿ íå èìåë â òó ïîðó î òîì íàïðÿæåíèè, ñ êàêèì
îíè âñå, íà÷èíàÿ ñ ñåðåäèíû 40-õ ïðîøëîãî âåêà, äóìàëè, ãîâîðèëè è ïè-
ñàëè î ïîýçèè. ×åãî íå áûëî íè â Ñîâåòñêîì Ñîþçå, íè â Ðîññèè» [49].

Ñ ýòîãî ìîìåíòà ìîæíî îòñ÷èòûâàòü «âòîðîé âèòîê êîììóíèêàöèè»,
äèíàìèêó êîòîðîãî çàäàâàë óæå íå òîëüêî îïûò ÷òåíèÿ, íî è íåïîñðåäñò-
âåííûé êóëüòóðíûé êîíòàêò. Íîâûé óðîâåíü ðåôëåêñèè çàïàäíîé ìûñëè
è ëèòåðàòóðíûõ ôîðì, ïðàêòèêè ïîýòè÷åñêîãî ïåðåâîäà, ðàñøèðåíèå
ñôåðû èçâåñòíîñòè çà ñ÷åò çàðóáåæíûõ ÷èòàòåëåé ñîïðîâîæäàþòñÿ
ñòðóêòóðíûìè èçìåíåíèÿìè â ïîýòèêå Äðàãîìîùåíêî è óòî÷íåíèåì åå
êîíöåïòóàëüíûõ îñíîâàíèé. Ïî ìíåíèþ Äìèòðèÿ Ãîëûíêî-Âîëüôñîíà, â
ýòîò ïåðèîä ïðîèñõîäèò «ìåäèòàòèâíàÿ ñáîðêà ëèðè÷åñêîãî ñóáúåêòà
èìåííî â çîíàõ åãî ýêçèñòåíöèàëüíîé íåâîçìîæíîñòè è íåïðåäñòàâèìî-
ñòè (ïî ñóòè, çäåñü Àðêàäèé óëàâëèâàåò ñìåíó ôàç â ðàçâèòèè ïîñòìîäåð-
íà)» [11, c. 29]. Ðåïðåçåíòàöèÿ âçãëÿäà íà êóëüòóðó â ýòîò ïåðèîä ïîëó-
÷èëà íîâóþ âîçìîæíîñòü ïðîâîäèòüñÿ íà óðîâíå ïðåïîäàâàòåëüñêîé äåÿ-
òåëüíîñòè, ïðèîáðåòàåò àêàäåìè÷åñêîå èçìåðåíèå.

Îêîí÷àòåëüíûé ïåðåõîä ê «òðåòüåìó âèòêó êîììóíèêàöèè» ìîæíî
óñëîâíî äàòèðîâàòü 1999 ãîäîì, êîãäà íàêîïëåííàÿ ñ ñåðåäèíû 1990-õ ãã.
êðèòè÷åñêàÿ ìàññà ðåôëåêñèè âîïëîòèëàñü â èäåþ ñåìèíàðîâ «Èíûå ëî-
ãèêè ïèñüìà», êîòîðûå Äðàãîìîùåíêî ïðîäîëæàë âåñòè äî ïîñëåäíåãî
äíÿ. Âåêòîð îáðàùåíèÿ íà ýòîò ðàç áûë íàïðàâëåí âíóòðü ñåáÿ è íà ôîð-
ìèðîâàíèå ñîáñòâåííîé ñôåðû êóëüòóðíîãî îêðóæåíèÿ. Îá ýòîì ñâèäå-
òåëüñòâóþò ïîèñêè àëüòåðíàòèâíûõ ëèòåðàòóðå êóëüòóðíûõ ñôåð ðåàëè-
çàöèè: êóðèðîâàíèå òåàòðà òàíöà «Èãóàíà» (ñ 1997 ã.), âûïóñê ñáîðíèêà
«Îïèñàíèå» (2000), âêëþ÷àâøåãî â ñåáÿ áîëüøîé ðåòðîñïåêòèâíûé êîð-
ïóñ òåêñòîâ. Îïóáëèêîâàííîå â íåì ïðîãðàììíîå ýññå «Î Ëèøíåì», ïðî-
áëåìàòèçèðóþùåå êîíöåïò «ïîýòè÷åñêîãî» è ïðåäëàãàâøåå ïðîãðàìì-
íóþ ôîðìóëó «Ìåíÿ èíòåðåñóåò íå “êàê”, íå “÷òî”, íî “ïî÷åìó”», êîòî-
ðàÿ âïîñëåäñòâèè ñòàëà îòïðàâíîé òî÷êîé äëÿ èññëåäîâàòåëåé ïîýçèè
Äðàãîìîùåíêî, äàòèðóåòñÿ íå ïîçäíåå 1998 ã., êîãäà îíî áûëî îïóáëèêî-
âàíî â èçäàííîì â ÑÏáÃÓ ñáîðíèêå «Êóëüòóðîëîãèÿ êàê îíà åñòü è êàê åé
áûòü», ôàêò, êîòîðûé ïîäòâåðæäàåò ñîòðóäíè÷åñòâî ñ àêàäåìè÷åñêèìè
èíñòèòóöèÿìè è èíòåðåñ ê êóëüòóðîëîãè÷åñêîé ïðîáëåìàòèêå.
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Èçìåíåíèå òâîð÷åñêîãî ìåòîäà â ýòèõ âðåìåííûõ ãðàíèöàõ ïîä÷åð-
êèâàåò è À. Ñêèäàí, ãîâîðÿ î âçàèìîâëèÿíèè Äðàãîìîùåíêî è àìåðèêàí-
ñêèõ ëèòåðàòîðîâ: «…“øêîëà ÿçûêà” âî ìíîãîì îòòàëêèâàëàñü îò ðóñ-
ñêèõ ôîðìàëèñòîâ, îò ñîöèîëèíãâèñòèêè Áàõòèíà-Âîëîøèíîâà, – è âëèÿ-
íèå â äàëüíåéøåì òîæå áûëî âçàèìíûì. Ó Äðàãîìîùåíêî îíî íàèáîëåå
çàìåòíî, ïîæàëóé, â êíèãå “Êñåíèè” è ðîìàíå “Ôîñôîð” (íà÷àëî 1990-õ),
ýòî åãî ñàìûå ðåçêèå è àíàëèòè÷íûå âåùè. Óæå ê ñåðåäèíå 1990-õ îí âîç-
âðàùàåòñÿ ê áîëåå ìÿãêîé, áîëåå “ëèðè÷íîé” ìàíåðå (àíàëèòèçì íå èñ÷å-
çàåò, íî óõîäèò êàê áû â ïîäâîäíîå òå÷åíèå ñòèõà)» [37, c. 28]. Ñîäåðæà-
íèå òðåòüåãî íîìåðà æóðíàëà «Êîììåíòàðèè» çà 1994 ã., îòâåòñòâåííûì
çà âûïóñê êîòîðîãî óêàçàí Äðàãîìîùåíêî, äàåò èñ÷åðïûâàþùèå ïðåä-
ñòàâëåíèå î ñôåðå êóëüòóðíîãî ïðèòÿæåíèÿ: À. Ñêèäàí, Ä. Ãîëûíêî-
Âîëüôñîí, Â. Ñîñíîðà, Â. Ñàâ÷óê, Â. Êîíäðàòüåâ, À. Ñåêàöêèé, Ë. Õåä-
æèíÿí, À. Ïàðùèêîâ è äð. Ãîä ñïóñòÿ Äðàãîìîùåíêî ñîâìåñòíî ñ Â. Ìå-
ñÿöåì ñîñòàâëÿþò àíòîëîãèþ àìåðèêàíñêîé ïîýçèè â ðóññêèõ ïåðåâîäàõ.

Ê ýòîìó è áîëåå ïîçäíèì ïåðèîäàì îòíîñÿò ñâîå çíàêîìñòâî ñ Äðàãî-
ìîùåíêî, ïåðåðîñøåå â äëèòåëüíóþ è íàñûùåííóþ ïåðåïèñêó, Ì. Ìåêëè-
íà, À. Ãëàçîâà è À. Ïåòðîâà. Òàêèì îáðàçîì, ìåæêóëüòóðíàÿ (â äàííîì
ñëó÷àå – ìåæïîêîëåí÷åñêàÿ) êîììóíèêàöèÿ îáîãàùàåòñÿ ýïèñòîëÿðíûì
êàíàëîì  è  ðàçâîðà÷èâàåòñÿ  óæå  ïðåèìóùåñòâåííî  â  ñôåðå  ïèñüìà,  äàæå
åñëè ïðè ýòîì èñïîëüçóþòñÿ è íîâûå ìåäèà, êàê â ñëó÷àå ñ ôèëüìîì
«Letters not about love», â îñíîâó êîòîðîãî ëåãëà ïåðåïèñêà Äðàãîìîùåíêî
ñ Ëèí Õåäæèíÿí, îäíîé èç ãëàâíûõ òåì êîòîðîé áûëî âçàèìîñîîòíåñåíèå
è âîçìîæíîñòü äèàëîãà êóëüòóð Ðîññèè è ÑØÀ. Ïåðåïèñêà ñ Ì. Ìåêëèíîé
òàêæå ëåãëà â îñíîâó õóäîæåñòâåííîãî ïðîèçâåäåíèÿ – ñîâìåñòíîé êíèãè
«Ãîä íà ïðàâî ïåðåïèñêè» (âûøåäøåé ïîä èçäàòåëüñêèì íàçâàíèåì
«POP3»). Ãîâîðÿ î âîçðàñòàíèè â ýòîò ïåðèîä âåêòîðà ðåïðåçåíòàöèè, íà-
ïðàâëåííîãî íà äèàëîã âíóòðè ðóññêîé êóëüòóðíîé ñèòóàöèè, Ä. Ãîëûíêî-
Âîëüôñîí îòìå÷àåò: «Îïóáëèêîâàííûå â 2000-å ñáîðíèêè “Íà áåðåãàõ èñ-
êëþ÷åííîé ðåêè”, “Áåçðàçëè÷èÿ” è “Òàâòîëîãèÿ” ïîêàçûâàþò, ÷òî èíäè-
âèäóàëüíîå ïåðåæèâàíèå ëèðè÷åñêîãî ñóáúåêòà âñå åùå íàõîäèòñÿ â ïîëå
íåðàçëè÷èìîñòè è íåóëîâèìîñòè, íî, òåì íå ìåíåå, óæå îáðåòàåò ìîùíåé-
øåå ñîöèàëüíîå çâó÷àíèå è ïîëèòè÷åñêèå ïðèâÿçêè» [12, c. 29].

Îñîáîå ìåñòî ñðåäè èñòî÷íèêîâ çàíèìàåò êîðïóñ àâòîáèîãðàôè÷åñêèõ
òåêñòîâ ñàìîãî àâòîðà, îäíîâðåìåííî âûïîëíÿþùèé è âåðèôèöèðóþ-
ùóþ, è ïðîáëåìàòèçèðóþùóþ ðîëü. Òàê, Ä. Ãîëûíêî-Âîëüôñîí, ïðîâåäÿ
àíàëèç àâòîáèîãðàôè÷åñêèõ òåêñòîâ Äðàãîìîùåíêî, ïðèøåë ê âûâîäó,
÷òî àâòîð «ðàçãðàíè÷èâàåò ñèìâîëè÷åñêèå ìåñòà áèîãðàôèè è àíòèáèî-
ãðàôèè. Ïåòåðáóðã ñ åãî óðáàíèñòè÷åñêèì èíäóñòðèàëüíûì ëàíäøàôòîì
îòíîñèòñÿ ê òåððèòîðèè ïðîèçâîäñòâà àíòèáèîãðàôèè... Çàòî Íüþ-Éîðê,
ñòîëü ëþáèìûé àâòîðîì, îáîðà÷èâàåòñÿ ôàáðèêîé èíòåëëåêòóàëüíîãî îá-
ùåíèÿ è ñðåäîòî÷èåì òâîð÷åñêîé àòìîñôåðû, ãäå ïîýòè÷åñêàÿ áèîãðàôèÿ
ñïîñîáíà îáðåñòè ñîáñòâåííóþ êîíöåïòóàëüíóþ ïëàòôîðìó. Âèäèìî,
èìåííî “òîñêà ïî ìèðîâîé áèîãðàôè÷íîñòè”, åñëè ïåðåôðàçèðîâàòü Ìàí-
äåëüøòàìà, ñòèìóëèðóåò èíòåðåñ Äðàãîìîùåíêî ê ñîâðåìåííîé àìåðè-
êàíñêîé ïîýçèè “Øêîëû ÿçûêà” (Language School), ãäå ÿçûê (ïèñüìî) è
÷åëîâåê (áèîãðàôèÿ) âçàèìíî îòðàæàþòñÿ è ïîä÷àñ ïåðå÷åðêèâàþò äðóã
äðóãà» [12, c. 313]. Âïðî÷åì, óêàçûâàÿ íà îãðàíè÷åííîñòü ïîäîáíîãî ðîäà
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èññëåäîâàíèé â ïðèìå÷àíèè ê òåêñòó «Ïîëèòèêó», Äðàãîìîùåíêî óêà-
æåò: «…(ìåíÿ ïîïðîñèëè ïî òåëåôîíó ÷òî-òî î áèîãðàôèè) – “òîãäà ýòî
áûëî, êàê ó âñåõ, òåïåðü ýòî íå ïðèíàäëåæèò äàæå ìíå”» [50].

Äèñêóðñ ãóìàíèòàðíûõ íàóê

Â № 2–3 ëèòåðàòóðíîãî æóðíàëà «Âîçäóõ» çà 2011 ã., öåëèêîì ïîñâÿ-
ùåííîãî òâîð÷åñòâó Äðàãîìîùåíêî, Äìèòðèé Ëàðèîíîâ ïèøåò: «Êîãäà-òî
âàæíåéøåé íîâîñòüþ îò ïîýçèè è ïðîçû Äðàãîìîùåíêî ñòàëà äëÿ ìåíÿ
ïðîáëåìàòèçàöèÿ ñóáúåêòèâíîñòè: ñóùåñòâóÿ ïðàêòè÷åñêè ñèíõðîííî ñ
îòêðûòèÿìè íîâåéøåé ôèëîñîôèè, ýòè òåêñòû ïðåäúÿâëÿëè íåâåðîÿòíóþ
ñìåíó äèñêóðñèâíûõ ðåãèñòðîâ. Äóìàåòñÿ, èìåííî ÀÒÄ óçàêîíèë ïîäîá-
íûé ñöåíàðèé ïèñüìà â íîâåéøåé ðóññêîé ïîýçèè, â ñâîèõ ïîñëåäîâàòåëÿõ
(åñëè çäåñü óìåñòíî ãîâîðèòü î íèõ) îáðåòÿ ñàìûõ ïðåäàííûõ ÷èòàòåëåé è
àíàëèòèêîâ,  ñ  êîòîðûìè  Àðêàäèþ  íåâåðîÿòíî  ïîâåçëî:  î  íåì  ïèøóò  íå-
ìíîãî, íî èñêëþ÷èòåëüíî êîìïåòåíòíî» [25, ñ. 31]. Ýòî âûñêàçûâàíèå, äî-
ñòàòî÷íî òî÷íî îïèñûâàÿ ñîäåðæàíèå íàó÷íîãî äèñêóðñà îñìûñëåíèÿ
òåêñòîâ Äðàãîìîùåíêî, îäíàêî, ëèøü â íåêîòîðîé ñòåïåíè îòðàæàåò åãî
ñòðóêòóðó. Îäíîé èç åå îñîáåííîñòåé, âûòåêàþùåé èç ñïåöèôè÷åñêîãî ïî-
ëîæåíèÿ Äðàãîìîùåíêî â ëèòåðàòóðíîì ïðîöåññå, ÿâëÿåòñÿ îòìå÷åííàÿ
Ä. Ëàðèîíîâûì óçîñòü êðóãà àâòîðîâ, èíòåðåñóþùèõñÿ äàííîé òåìîé,
î÷åð÷åííîãî ïî ïðåèìóùåñòâó ôàêòîì ëèòåðàòóðíîé ïðååìñòâåííîñòè,
ïðîôåññèîíàëüíîé ñîïðè÷àñòíîñòè èëè ëè÷íîãî çíàêîìñòâà. Âòîðîé îñî-
áåííîñòüþ, âûòåêàþùåé èç ñïåöèôèêè àíàëèçèðóåìîãî ìàòåðèàëà, ïðåä-
ñòàåò äèñêóðñèâíàÿ ïîãðàíè÷íîñòü, íåâûðàæåííîñòü ñîáñòâåííî íàó÷íîé
äèñêóðñèâíîñòè â òðàäèöèîííîì ïîíèìàíèè èëè æàíðîâàÿ ãåòåðîìîðô-
íîñòü, ñâîéñòâåííàÿ è êîðïóñó òåêñòîâ ñàìîãî Äðàãîìîùåíêî, â êîòîðûõ
ïðîáëåìàòèçèðóþòñÿ ãðàíèöû íàó÷íîãî è õóäîæåñòâåííîãî äèñêóðñîâ,
æàíðû ðîìàíà è ýññå, ñàìè âèäû ëèòåðàòóðû: ïîýçèÿ è ïðîçà ïðåäñòàþò
óñëîâíûìè êîíñòðóêöèÿìè, êëàññè÷åñêàÿ äåìàðêàöèÿ êîòîðûõ óïðàçäíÿ-
åòñÿ â îáúåäèíÿþùåé ïðàêòèêå ïèñüìà.

Èíòåíöèþ íåàäåêâàòíîñòè àíàëèòè÷åñêîãî ïðîíèêíîâåíèÿ â àíàëè-
çèðóåìûé ìàòåðèàë çàäàåò Àíàòîëèé Áàðçàõ (îäèí èç íàèáîëåå ðàííèõ è
ïîñëåäîâàòåëüíûõ èññëåäîâàòåëåé Äðàãîìîùåíêî) âî âñòóïèòåëüíîé ñòà-
òüå ê ñáîðíèêó Äðàãîìîùåíêî «Îïèñàíèå», ãäå ñòàâèò ñåáå öåëüþ «î÷åíü
ïðåäâàðèòåëüíî îáîçíà÷èòü òå ïóòè, êîòîðûå ïîêàçàëèñü... åñëè íå àäåê-
âàòíûìè, òî, âî âñÿêîì ñëó÷àå, ïîçâîëÿþùèìè ñäåëàòü øàã âíóòðü ýòîãî
òåêñòà» [7, c. 5]: «…àíàëèçèðîâàòü ýòó êíèãó – ýòó ïîýçèþ â öåëîì... äëÿ
ìåíÿ âîçìîæíî òîëüêî ÷òåíèå ïèñüìîì: ïîíÿòü ÷òî-ëèáî âñåðüåç ìîæíî
ëèøü íàïèñàâ îá ýòîì. È òàêîå ÷òåíèå ìîæåò áûòü òîëüêî “ñêâîçíûì”,
ñêâîçü òåêñò, ïî åãî, ìîæåò áûòü, îêðàèíàì, èçíàíêàì» [7, c. 10].

Â êðàéíèõ ôîðìàõ ýòà êîíñòàòàöèÿ íåâìåøàòåëüñòâà ïðèâîäèò ê ïî-
ñòóëèðîâàíèþ íåàäåêâàòíîñòè ìåòîäîâ òðàäèöèîííûõ ãóìàíèòàðíûõ èñ-
ñëåäîâàíèé è ïîèñêàì èíûõ ôîðì îïèñàòåëüíîé è êðèòè÷åñêîé äèñêóð-
ñèâíîñòè, êàê, íàïðèìåð, â ñëó÷àå Â. Àðèñòîâà, ïðèçûâàâøåãî «â ÷åì-òî
óïîäîáèòüñÿ åãî [Äðàãîìîùåíêî. – À.Ñ.] èçîáðàçèòåëüíîìó ìåòîäó, êîãäà
âî âñòðå÷íîì äâèæåíèè “äåêîíñòðóèðîâàíèå” äîëæíî îçíà÷àòü ïåðåñîç-
äàíèå» [5, c. 247]. Òàêèì îáðàçîì, çäåñü ïîä íàó÷íûì äèñêóðñîì ïîäðà-
çóìåâàåòñÿ íå ñòîëüêî êîðïóñ òåêñòîâ, ïðèäåðæèâàþùèõñÿ ñòðîãîñòè íà-
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ó÷íîãî ñòèëÿ îïèñàíèÿ èëè âûïóùåííûõ ïîä ýãèäîé ñîîòâåòñòâóþùèõ
èíñòèòóöèé (òàêîé êîðïóñ áûë áû êðàéíå ìàë è íåðåïðåçåíòàòèâåí), íî,
ñêîðåå, ñàìà ïðàêòèêà èñïîëüçîâàíèÿ â ðåôëåêñèâíûõ òåêñòàõ, ïîñâÿ-
ùåííûõ Äðàãîìîùåíêî, ïîçíàâàòåëüíûõ ìåòîäîâ ãóìàíèòàðíûõ íàóê:
ëèòåðàòóðîâåä÷åñêîãî è ëèíãâèñòè÷åñêîãî àíàëèçà, èñòîðèêî-ëèòåðàòóð-
íûõ è ãåðìåíåâòè÷åñêèõ ïðîöåäóð.

Îñîáåííîñòè èíòåëëåêòóàëüíîé è òâîð÷åñêîé ãåíåàëîãèè Äðàãîìîùåí-
êî, âî ìíîãîì ôóíäèðîâàííîé óñòðåìëåííîñòüþ ê èíîêóëüòóðíîìó òåêñòó,
íàøåäøåé ñâîå ïðàêòè÷åñêîå âûðàæåíèå, íàïðèìåð, â ïðàêòèêå ïåðåâîäà,
ôîðìèðóþò âîêðóã àâòîðà ñðåäó ýêñïåðòîâ, ïðåèìóùåñòâåííî ñîñòîÿùóþ
èç èññëåäîâàòåëåé, ïðîôåññèîíàëüíî ñâÿçàííûõ ñ ïðîáëåìàìè òåêñòà è
ÿçûêà: ôèëîëîãîâ, ïåðåâîä÷èêîâ, ôèëîñîôîâ, ÷òî îáóñëîâëèâàåò îòìå÷åí-
íûé Ä. Ëàðèîíîâûì âûñîêèé óðîâåíü êîìïåòåíòíîñòè. Òåì íå ìåíåå, íå
òîëüêî òðàíñêóëüòóðíàÿ ñïåöèôèêà òåêñòà Äðàãîìîùåíêî, íî è ñîñòîÿíèå
ôèëîëîãè÷åñêîé íàóêè íà ñîâðåìåííîì ýòàïå íå ïîçâîëÿþò îòíîñèòüñÿ ê
èññëåäóåìûì  òåêñòàì  èñêëþ÷èòåëüíî  êàê  ê  ëèòåðàòóðíîìó  ïàìÿòíèêó,
÷òî âûíóæäàåò èññëåäîâàòåëåé â òîé èëè èíîé ñòåïåíè ó÷èòûâàòü ôèëî-
ñîôñêóþ è êóëüòóðîëîãè÷åñêóþ ïðîáëåìàòèêó. Ñàìî ñîäåðæàíèå î÷åð÷åí-
íîãî Ä. Ëàðèîíîâûì êðóãà òåì (îáíîâëåíèå ôèëîñîôñêèõ îñíîâàíèé ïèñü-
ìà, ïðîáëåìà ñóáúåêòíîñòè, ìåæäèñêóðñèâíîñòü, êóëüòóðíîå íîâàòîðñòâî
è ñòàíîâëåíèå íîâîé òðàäèöèè) ãîâîðèò î ïðîèçâîäèìûõ áûòîâàíèåì òåê-
ñòà Äðàãîìîùåíêî êóëüòóðíûõ òðàíñôîðìàöèÿõ, íå óñòàíîâèâøèõñÿ, ïðî-
áëåìàòèçèðîâàííûõ îòíîøåíèÿõ ñ òðàäèöèåé.

Îòìå÷åííàÿ âûøå óçîñòü êðóãà èññëåäîâàòåëåé îáóñëîâëåíà òàêæå
ñïåöèôèêîé ôèãóðû àâòîðà, åå îïèñàííûì â ïåðâîì ïàðàãðàôå ìàðãè-
íàëüíûì ñòàòóñîì äàæå â ìàðãèíàëüíîé ñðåäå «âòîðîé êóëüòóðû». Òîëüêî
ïîñëå ñìåðòè àâòîðà â 2012 ã. ýòîò êðóã, ñôîðìèðîâàííûé ìåæêóëüòóðíîé
è ìåæïîêîëåí÷åñêîé êîììóíèêàöèåé, âñòóïàåò â ôàçó îò÷åòëèâîãî ýêñ-
òåíñèâíîãî ðàñøèðåíèÿ. Â ÷àñòíîñòè, ýòî âûðàæàåòñÿ â èñïîëüçîâàíèè
òåêñòîâ Äðàãîìîùåíêî â êà÷åñòâå ýìïèðè÷åñêîãî ìàòåðèàëà äëÿ ëèíãâèñ-
òè÷åñêèõ è ãóìàíèòàðíûõ èññëåäîâàíèé. Èç âñåãî ìàññèâà ðåôëåêñèâíûõ
òåêñòîâ óìåñòíî îñòàíîâèòüñÿ íà èññëåäîâàíèÿõ, â áîëüøåé ñòåïåíè îòñû-
ëàþùèõ ê ïðîáëåìàòèçàöèè êîíâåíöèîíàëüíûõ óñòàíîâîê, ñîîòíåñåíèþ ñ
òðàäèöèåé, àíàëèòèêå ìåíòàëüíîñòè è ìåæêóëüòóðíîìó âçàèìîäåéñòâèþ.
Òàê, È. Êðåáåëü è Ì. Ãëàäêî ïðèâëåêàþò ïðîãðàììíóþ äëÿ Äðàãîìîùåí-
êî  èíòåðïðåòàöèþ  îðíàìåíòà  êàê  «ïåðåõîäà  îò  îäíîé  ïóñòîòû  ê  äðóãîé»
[15, c. 432] èç ýññå «Êîíñïåêò/êîíòåêñò», êîòîðàÿ â ðÿäó äðóãèõ ïðåäñòàâ-
ëåííûõ â ñòàòüå ïîäõîäîâ ñëóæèò äëÿ ðàçâîðà÷èâàíèÿ èññëåäîâàòåëÿìè
êîíöåïòà îðíàìåíòà êàê ìåòàôîðû ñåìèîçèñà ñëàâÿíñêèõ ÿçûêîâ è ñîïðî-
òèâëåíèÿ «ðóññêîãî ÿçûêà (êàê è äðóãèõ ÿçûêîâ ñèíòåòè÷åñêîãî ñêëàäà)
ëèíåéíîé ëîãèêå àíàëèòè÷åñêèõ ÿçûêîâ» [30, c. 85]. Â äðóãîé ñòàòüå
È. Êðåáåëü, îáðàùàÿñü ê î÷åðåäíîìó ôðàãìåíòó óêàçàííîãî ýññå, õàðàêòå-
ðèçóåò ýññåèñòèêó Äðàãîìîùåíêî â êîíòåêñòå ôèëîñîôñêîé òðàäèöèè ðóñ-
ñêîãî ìîäåðíà: «…(ÿçûê Ðîçàíîâà, Øåñòîâà) – ÿçûê ïîýòè÷åñêèé, ðàñ-
ïëàâëåííûé, äèíàìè÷íûé, äîïðàøèâàþùèé ñåáÿ æå, áåç ññûëêè íà ãîòî-
âûå èäåîëîãè÷åñêèå ñõåìû, ñìûñëîâûå ñþæåòû» [20, c. 30].

Äðóãèì ïðèìåðîì ðåôëåêñèè ñëàâÿíñêîé ìåíòàëüíîñòè ÷åðåç ôèëîñî-
ôèþ ÿçûêà è ïîýòè÷åñêóþ ïðàêòèêó Äðàãîìîùåíêî ÿâëÿåòñÿ ñòàòüÿ Ñ. Ñó-
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õàíîâîé è Ï. Öûïèëåâîé, ïîñâÿùåííàÿ àíàëèçó ñòèõîòâîðåíèÿ «Ãðèãîðèÿ
Ñêîâîðîäû âîçâðàùåíèå», â êîòîðîé àâòîðû òàêæå âîñòðåáóþò ïîòåíöèàë
ñîïðîòèâëåíèÿ, óñìàòðèâàÿ ïîïûòêè «ïðåîäîëåíèÿ â ðàìêàõ ñëàâÿíñêîãî
ìèðîîùóùåíèÿ çàïàäíûõ èäåé î ïîñòìîäåðíèñòñêîì ðàñïàäàþùåìñÿ ìè-
ðå» [39, c. 150]. Îñîáåííî âàæíûì â êîíòåêñòå ðàçâèòèÿ òåìû ñîïðîòèâëå-
íèÿ ïðåäñòàåò è ïîçèòèâíàÿ ïðîãðàììà, ïðåäñòàâëåííàÿ, ïî ìûñëè àâòî-
ðîâ, «ïîèñêàìè íîâîãî ôèëîñîôñêî-ïîýòè÷åñêîãî íåîñèíêðåòèçìà» [39,
c. 150], ÷òî ïåðåêëèêàåòñÿ ñ èíòóèöèÿìè Å. Ïåòðîâñêîé, ôèêñèðóþùåé
îáúåäèíÿþùèé ìîìåíò òîïîñà òåêñòîâ Äðàãîìîùåíêî â «âîçðîæäåííîé
óòîïèè ïðàÿçûêà» [31, c. 273]. Ñòàòüÿ À. Íèêîëèíîé, ïîñâÿùåííàÿ àã-
ðàììàòèçìó, â ñâîþ î÷åðåäü, àíàëèçèðóåò òâîð÷åñêîå íàñëåäèå Äðàãîìî-
ùåíêî óæå ñ ïîýòîëîãè÷åñêîé ñòîðîíû. Ñòèõè Äðàãîìîùåíêî, ïðèâåäåí-
íûå â êà÷åñòâå ïðèìåðà íàðÿäó ñî ñòèõàìè äðóãèõ ñîâðåìåííûõ ïîýòîâ,
òðàêòóþòñÿ ñî ñòîðîíû ïîòåíöèàëà ñîïðîòèâëåíèÿ êîíâåíöèîíàëüíûì
íîðìàì  ãðàììàòèêè,  ãäå  «íåíîðìàòèâíûå,  íà  ïåðâûé  âçãëÿä,  êîíñòðóê-
öèè îòðàæàþò ñåìàíòè÷åñêîå óñëîæíåíèå ñëîâà â òåêñòå è ñëóæàò îñíîâîé
äëÿ ñîçäàíèÿ ìåòàôîðû (ìåòîíèìèè) èëè îëèöåòâîðåíèÿ» [29, c. 401].

Àíàëèçèðóÿ ìàòåðèàëû êîíôåðåíöèè «Èíûå ëîãèêè ïèñüìà» [17],
ìû âèäèì áîëüøîå ðàçíîîáðàçèå ïîñòàâëåííûõ ïðîáëåì è àâòîðñêèõ ìå-
òîäîëîãèé: îò ïñèõîàíàëèòè÷åñêîãî ïîäõîäà Í. Ñàâ÷åíêîâîé â äîêëàäå
«Ìåëàíõîëè÷åñêèå ïðàêòèêè ïðîèçâîäñòâà ñóùåãî, èëè Î ëþáâè ê èäåå
ïîðÿäêà», òåîðåòè÷åñêè îáîñíîâûâàþùåé ðàñïðîñòðàíåííóþ â ðàáîòàõ
êîëëåã äåôèíèöèþ «ìåëàíõîëèè», äî ôèëîëîãè÷åñêîãî ïîäõîäà À. Ãëà-
çîâîé, ðàçâîðà÷èâàþùåé äåòàëüíîå ñðàâíåíèå ïîýòèê Äðàãîìîùåíêî è
Ìàíäåëüøòàìà [10]. Òåì íå ìåíåå, íåñìîòðÿ íà âàæíîñòü ýòîãî ïîëèîï-
òè÷åñêîãî ðàññìîòðåíèÿ, ó êîðïóñà òåêñòîâ íàó÷íîé ðåôëåêñèè åñòü ñâîÿ
ãåíåðàëüíàÿ  ëèíèÿ,  çàëîæåííàÿ  èññëåäîâàíèÿìè  À.  Áàðçàõà  è  Ì.  ßì-
ïîëüñêîãî, íàèáîëåå ïîñëåäîâàòåëüíî ðàçðàáàòûâàâøèìè äàííóþ òåìó
îäíèìè èç ñàìûõ ïåðâûõ. Èõ ðàáîòû «Îáó÷åíèå íåìåþùåé ðå÷è» è «Ïî-
ýòèêà êàñàíèÿ», îáðàìëÿþùèå ñáîðíèê Äðàãîìîùåíêî «Îïèñàíèå», ëå-
æàò â îñíîâàíèè íàðîæäàþùåéñÿ òðàäèöèè èññëåäîâàíèé òâîð÷åñòâà
Äðàãîìîùåíêî, è ìíîãèå èç ïðèâåäåííûõ âûøå èññëåäîâàíèé â òîé èëè
èíîé ñòåïåíè îïîñðåäîâàíû íèìè èëè îòñûëàþò ê íèì.

À. Áàðçàõ, ðàçâèâàþùèé óæå óïîìÿíóòóþ ñòðàòåãèþ «â÷èòûâàíèÿ»,
îòêàçà îò àíàëèòè÷åñêîãî ïðîíèêíîâåíèÿ â òåêñò, ðàññìàòðèâàåò ïîýòèêó
Äðàãîìîùåíêî êàê ïðîñòðàíñòâî ñèíòàêñè÷åñêèõ îòíîøåíèé, ïðèíöè-
ïèàëüíî ãåðìåòè÷íûé òîïîñ «“ïëàòîíîâñêîãî” áûòèÿ “íàñòîÿùèõ”, îñ-
ìûñëåííûõ ñëîâ, ñîåäèíåííûõ â ïðàâèëüíûå êîíñòðóêöèè», êîòîðûå, «â
îòëè÷èå îò ýéäîñîâ… íå ÿâëÿþòñÿ àáñòðàãèðîâàíèåì íåêîé ðåàëüíîñòè,
íî ñàìè ýòó ðåàëüíîñòü ñîçäàþò, ðåàëüíîñòü, íå ïðîåöèðóåìóþ â ìèð, â
òîì  ÷èñëå  è  â  ìèð  ñìûñëîâ,  à  îñòàþùóþñÿ  òàì  æå,  â  òîé  æå  ïëàòîíîâ-
ñêîé “ñôåðå”» [7, c. 6]. Íåñêîëüêî èíîé ïîäõîä ïðåäëàãàåò Ì. ßìïîëü-
ñêèé: â ïðîöåññå èñòîðèêî-ëèòåðàòóðíîãî àíàëèçà ïðåäñòàâëÿÿ ìàãèñò-
ðàëüíóþ ëèíèþ ðóññêîé ïîýòè÷åñêîé òðàäèöèè êàê ðîìàíòè÷åñêóþ (àê-
öåíòèðóþùóþ âèçóàëüíóþ îáðàçíîñòü è ýìîöèîíàëüíóþ íàñûùåííîñòü,
ãäå ýìîöèÿ – ýòî «îáîçíà÷åíèå “âèäèìîñòè çíà÷åíèÿ”»), îí âûäâèãàåò
ïîëîæåíèå î «ïðèíöèïèàëüíî íåðîìàíòè÷íîé» (àíòèâèçóàëüíîé, ýìî-
öèîíàëüíî îõëàæäåííîé) óñòàíîâêå ïîýòèêè Äðàãîìîùåíêî, ñâÿçàííîé ñ
«êðèçèñîì ìåñòà», óêîðåíåííîì â ïðîáëåìàòè÷íîñòè ñóáúåêòà òåêñòà.
Çäåñü áûëî áû óìåñòíî ïðèâåñòè ïðèìåð:
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ß çíàþ, ÷òî ÿ ïèøó, íî ÿ íå çíàþ, ÷òî òû ÷èòàåøü.
Ñîâïàäàåò ëè ìîå çíàíèå ñ ãðàíèöàìè
Òâîåãî ïðåäñòàâëåíèÿ? Î òîì, ÷òî çíàþ ÿ;
Òî÷íåå – âîçìîæíîñòè. Â ïðîòèâíîì ñëó÷àå: ñêàçàòü.
Êàê ñåíòÿáðüñêèé ëèñò äàðèò ñâîå âåùåñòâî
Ïàäåíèþ, ò.å. ìîñòó, âåäóùåìó ñêâîçü ãåîìåòðèþ
Èíûõ çíàêîâ, óòðàòèâøèõ âíÿòíîñòü. Ñóëèò
Ìàòåðèè, ñêóäåþùåé â ïðèñòàëüíîì âîñõîæäåíèè
Òî÷íîñòü èçúÿíà. Òåðïåíèå. Ñëîâíî îñåíü (îïÿòü…)
È íè÷åãî ðÿäîì. Ïåéçàæ ïåðåãðóæåí îòñóòñòâèåì ôîðì.
Ïîýòîìó îñåíüþ äûøèòñÿ ëåã÷å è áëèæå ê âå÷åðó,
Íà çàêàòå, â îñîêå âãëÿäûâàÿñü â äâèæåíèå ïûëè, –
Íå íàäåëÿÿ ñëîâà ôîðìàìè ñìûñëà:
Íàïðèìåð: «áåññòðàñòíàÿ ÷óâñòâåííîñòü»,
«Êðàñíàÿ íèòêà, îáâèâàþùàÿ çàïÿñòüå»,
«Ïîçäíèå ôîðìû êàïèòàëèçìà», âîäà ïîä íîãàìè etc.
Öåíà ñìåðòè îáÿçàíà êëèìàòó, ïðèâû÷êàì ðå÷è [51, c. 28]

Îïèñûâàÿ íåòðàäèöèîííûé òîïîñ òåêñòà Äðàãîìîùåíêî êàê òîïîñ
êíèãè, ßìïîëüñêèé íà îñíîâàíèè ïðîãðàììíîé äëÿ òåêñòîâ Äðàãîìîùåí-
êî ïðîöåññóàëüíîñòè «îòñëàèâàíèÿ», «îòðàæåíèÿ» ôîðìóëèðóåò êîíöåïò
«ïîýòèêà êàñàíèÿ», êëþ÷åâûì ïîëîæåíèåì êîòîðîé ÿâëÿåòñÿ «êîñâåí-
íîñòü»,  îòêàç  îò  «æåñòà  ïðèñâîåíèÿ,  â  òîì  ÷èñëå  âåùè  èëè  ìåñòà»  [47,
c. 364]. Ýòî ïðîñëåæèâàåòñÿ èì íà óðîâíå ñèíòàêñè÷åñêèõ êîíñòðóêöèé, â
êîòîðûõ «ðàçðóøåíèå êîíâåíöèîíàëüíîãî ïîðÿäêà ñëîâ íå äàåò îáðàçó
ñëîæèòüñÿ â íåêîå öåëîå, îíî ïîñòîÿííî çàñòàâëÿåò äâèæåíèå ñëîâ ñëîèòü-
ñÿ, ñáëèæàòüñÿ è ðàñõîäèòüñÿ... ïîñòîÿííî èçãîíÿåò íàðîæäàþùèéñÿ áû-
ëî îáðàç èç çðèìîé óìèðîòâîðåííîñòè òîïîñà» [47, c. 375].

Ïðîäîëæàÿ èññëåäîâàíèå â ôóíäàìåíòàëüíîé ìîíîãðàôèè «Èç õàî-
ñà», àâòîð ñìåùàåò àêöåíò ñ èñòîðèêî-ëèòåðàòóðíîãî àíàëèçà ðèòîðè÷å-
ñêèõ ïðèåìîâ è ñòðóêòóðû ñóáúåêòà íà ôèëîñîôñêóþ ãåðìåíåâòèêó, ãäå â
ðîëè íåîáõîäèìîãî êîíòåêñòà âûñòóïàåò ôîòîãðàôèÿ. Ñâÿçü òåêñòà Äðà-
ãîìîùåíêî ñ ôîòîãðàôèåé, îòìå÷åííàÿ ìíîãèìè àâòîðàìè è âçÿòàÿ â
ïðåäâàðèòåëüíîì ðàññìîòðåíèè Ä. Èîôôå êàê «ìóëüòèìåäèàëüíîå äî-
ïîëíåíèå ê åãî [Äðàãîìîùåíêî. – À.Ñ.] òåêñòàì», äîïîëíèòåëüíûå âåðñè-
ôèêàòîðû, êîòîðûå «åñòåñòâåííûì îáðàçîì ìîãóò áûòü ñîïîñòàâëåíû ñ
âåðáàëüíûìè òåêñòàìè åãî ïîýçèè è ïðèõîòëèâûìè ôèãóðàìè ýññå» [15,
c. 302], ïðèîáðåòàþò ó Ì. ßìïîëüñêîãî ñàìîñòîÿòåëüíûé ñòàòóñ êàê ñïî-
ñîá «ðàçâåðíóòü èíóþ, íåïðèâû÷íóþ ìîäàëüíîñòü îïèñàíèÿ ïîýçèè âíå
îáæèòîãî ôèëîëîãè÷åñêîãî ïðîñòðàíñòâà» [46, c. 10].

Íå îñòàíàâëèâàÿñü íà êëþ÷åâûõ êîíöåïòàõ, âûÿâëåííûõ Ì. ßì-
ïîëüñêèì â ïîëå ïåðåñå÷åíèÿ ïîýòèêè âèçóàëüíîñòè è ôèëîñîôèè, ñëåäó-
åò âñå æå îñòàíîâèòüñÿ íà êëþ÷åâûõ ïîëîæåíèÿõ, âûäâèíóòûõ èì â èí-
òåðåñóþùåé íàñ ñôåðå âçàèìîîòíîøåíèÿ ñ òðàäèöèåé. Â ïåðâóþ î÷åðåäü
ðå÷ü èäåò î òðàêòîâêå ïðè÷èí ìàðãèíàëüíîñòè Äðàãîìîùåíêî, êîòîðûå
Ì. ßìïîëüñêèé âèäèò â îòêàçå îò âñåõ ñóùåñòâîâàâøèõ â ñîâåòñêîé êóëü-
òóðå ñïîñîáîâ ëåãèòèìàöèè. Îáðàùàÿ âíèìàíèå íà êîíñåðâàòèâíûé õà-
ðàêòåð ñðåäû êàê îôèöèàëüíîé, òàê è «âòîðîé» êóëüòóðû, ñâÿçàííûé ñ
óñòàíîâêîé íà âîñïðîèçâåäåíèå òðàäèöèè äàæå â îáëàñòè «àâàíãàðäíîé»
ëèòåðàòóðû, Ì. ßìïîëüñêèé âûäâèãàåò ãèïîòåçó «ñèìâîëè÷åñêîé ðåâî-
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ëþöèè», êîòîðàÿ ïîíèìàåòñÿ êàê ðàçðûâ ñ òðàäèöèåé âîñïðîèçâåäåíèÿ è
ðàäèêàëüíîå îáíîâëåíèå, îòêðûòèå «íåîáû÷íûõ äëÿ Ðîññèè ãîðèçîíòîâ,
â êîòîðûõ ÀÒÄ ìûñëèë ïîýòè÷åñêèå ìèðû» [46, c. 10], ò.å. ïðèâíåñåíèå
«íåôèëîëîãè÷åñêîé ìåòàôîðèêè äëÿ ôîðìóëèðîâàíèÿ íîâîãî ïîíèìàíèÿ
ïîýçèè» [46, c. 11]. Îïòè÷åñêèå ëèíèè ýòèõ ãîðèçîíòîâ ñôîêóñèðîâàíû, ñ
òî÷êè çðåíèÿ Ì. ßìïîëüñêîãî, â ïðèâëåêàåìûõ èì ñâÿçàííûõ êîíòåê-
ñòàõ ôîòîãðàôèè è ïîñòñòðóêòóðàëèñòñêîé ôèëîñîôèè.

Îñîçíàíèå íåâîçìîæíîñòè îñìûñëåíèÿ òâîð÷åñêîé ïðàêòèêè Äðàãî-
ìîùåíêî âíå ôèëîñîôñêîãî êîíòåêñòà íàøëî ñâîþ ðåàëèçàöèþ è â ðÿäå
äðóãèõ,  áîëåå  ÷àñòíûõ  ðàáîò,  êàê,  íàïðèìåð,  ñòàòüÿ  Ê.  Ðîäèíà  [34],  ïû-
òàâøåãîñÿ ïðîñëåäèòü âëèÿíèå Ë. Âèòãåíøòåéíà íà ñîâðåìåííóþ ïîýçèþ
íà ìàòåðèàëå òåêñòîâ Äðàãîìîùåíêî, íî íàèáîëåå ïëîäîòâîðíîé ïðåäñòàâ-
ëÿåòñÿ ïîçèöèÿ Ä. Ãîëûíêî-Âîëüôñîíà, âêëþ÷àþùåãî ôèëîñîôñêèå îñíî-
âàíèÿ  ïîýòèêè  Äðàãîìîùåíêî  â  êîíòåêñò  ïðîáëåìû  ñóáúåêòíîñòè  [12].  Ñ
òî÷êè çðåíèÿ ïðîáëåìû ñóáúåêòíîñòè òðàêòóþòñÿ è ïðàêòèêè ÿçûêîâîãî
çàèìñòâîâàíèÿ, âûñòóïàþùèå îäíèì èç âèäîâ òðàíñêóëüòóðíîãî âçàèìî-
äåéñòâèÿ. Â ðàáîòå Í. Àçàðîâîé îíè ïðåäñòàþò êàê «ñïîñîá ìíîæåñòâåí-
íîé ñóáúåêòèâàöèè», êîòîðûé «ïðîäóöèðóåò ìíîãîçíà÷íîñòü è íåîæèäàí-
íóþ ñî÷åòàåìîñòü ñëîâ, à â ðåçóëüòàòå îáåùàåò èçìåíåíèÿ íå òîëüêî â òîì,
÷òî îêðóæàåò ñóáúåêòà, íî è â ñàìîì ñóáúåêòå. Ýòà ìíîæåñòâåííàÿ ñóáúåê-
òèâàöèÿ âîçìîæíà â ïðîñòðàíñòâàõ, ñîçäàâàåìûõ èíòåðôåðåíöèåé, âòîð-
æåíèåì, íàëîæåíèåì ÿçûêîâ» [2, c. 280]. Ìåæäèñêóðñèâíîñòü, ðàññìàò-
ðèâàåìàÿ â àñïåêòå íåòèïè÷íûõ äëÿ ðóññêîé ïîýòè÷åñêîé òðàäèöèè àïåë-
ëÿöèé ê íàó÷íîé äèñêóðñèâíîñòè, ñ ìåíüøåé, ÷åì ó Ì. ßìïîëüñêîãî, äî-
ëåé ðàäèêàëüíîñòè, àðòèêóëèðóåòñÿ è À. Ñêèäàíîì, ðàññóæäàþùåì î
«òåîðåòèçàöèè ïîýòè÷åñêîãî è – îäíîâðåìåííî – ïîýòèçàöèè òåîðèè êàê
äâîéíîì æåñòå, ðàçäâèãàþùèì êîíâåíöèîíàëüíûå ðàìêè ïðåäñòàâëåíèé î
ïðîçå» [38, c. 8]. Òàêèì îáðàçîì, çàÿâëåííûå òåìû ïðåäñòàþò â äèñêóðñå
íàó÷íîé ðåôëåêñèè ïðî÷íî ñâÿçàííûìè è îïîñðåäóþùèìè äðóã äðóãà.

Òàêæå íåëüçÿ íå óïîìÿíóòü î ñóùåñòâîâàíèè äîñòàòî÷íî ðàçâèòîé òðà-
äèöèè îñìûñëåíèÿ òâîð÷åñòâà Äðàãîìîùåíêî â ÑØÀ, êîòîðàÿ ñôîðìèðî-
âàëàñü óæå â 1980-å ãã., ÷òî ïîäòâåðæäàåò ïëîòíîñòü ìåæêóëüòóðíîãî
âçàèìîäåéñòâèÿ. Òàê, íàïðèìåð, äîêëàä Ìàéêëà Ìîëíàðà, ïðî÷èòàííûé â
Êåìáðèäæå â 1988 ã. è ïîçäíåå îïóáëèêîâàííûé â «Ìèòèíîì æóðíàëå»,
íàìå÷àåò îñíîâíûå ñþæåòû ðàññìîòðåíèÿ ïîýòèêè Äðàãîìîùåíêî, ñëåäî-
âàíèå êîòîðûì ëîæèòñÿ â îñíîâó áîëüøèíñòâà ñîâðåìåííûõ ðàáîò. Óæå â
êðèòè÷åñêîé çàìåòêå 1985 ã., îòíîñÿùåéñÿ ñêîðåå ê ïóáëèöèñòè÷åñêîìó
äèñêóðñó,  ðàçìûøëÿÿ  î  «êîñâåííîì  îçíà÷èâàíèè»  [27]  êàê  ïîýòè÷åñêîì
ìåòîäå, Ì. Ìîëíàð îõàðàêòåðèçîâàë òåêñò Äðàãîìîùåíêî êàê ïðîñòðàíñò-
âî ïðîöåññóàëüíîñòè, ñîïðîòèâëåíèÿ èåðàðõè÷íîñòè, ïðîãðàììíîé ïëþ-
ðàëüíîñòè çíàêîâ äóõîâíîé è ìàòåðèàëüíîé ïðèðîäû, à òàêæå ðîëè ñèí-
òàêñèñà êàê ñòðóêòóðíîãî ñïîñîáà åãî îðãàíèçàöèè.

Ðàçâèâàÿ  ýòè  ïîëîæåíèÿ  â  ñòàòüå  1988  ã.,  Ì.  Ìîëíàð  êîíñòàòèðóåò
èçîëèðîâàííîñòü Äðàãîìîùåíêî â êîíòåêñòå ïîýòè÷åñêîé òðàäèöèè Ëå-
íèíãðàäà êîíöà 1980-õ ãã., ñâÿçûâàÿ ýòó ñèòóàöèþ ñ âîâëå÷åííîñòüþ ïî-
ýòà â äèàëîã ñ òåîðèåé è ïðàêòèêîé àìåðèêàíñêîãî àâàíãàðäà, îêàçàâøå-
ãî âëèÿíèå íà åãî ïîñëåäíèå ïðîèçâåäåíèÿ, àíàëèç êîòîðûõ ñîñòàâëÿåò
êîíöåïòóàëüíûé öåíòð ðàáîòû. Êðèòèêóÿ ïîçèöèþ Ìèõàèëà Ýïøòåéíà î
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ïðèíàäëåæíîñòè Äðàãîìîùåíêî ê ìåòàðåàëèçìó, Ì. Ìîëíàð ïèøåò î íå-
ðåëåâàíòíîñòè ýòîé àòðèáóöèè, ïîñêîëüêó «èñïîëüçîâàíèå òàêîãî ïîíÿ-
òèÿ â êà÷åñòâå ÿðëûêà, íåñîìíåííî, ñìåùàåò àêöåíò ñ âîñïðèíèìàþùåãî
íà ìèð, îñòàþùèéñÿ â ñòèõàõ íåðàçðåøèìîé ãèïîòåçîé... â öåíòðå ðàáî-
òû ÀÄ íå îáúåêò, à ïðîáëåìàòè÷íî êîíñòèòóèðóåìûé ñóáúåêò, è îáðàùå-
íèå  ê  íåìó êàê ê  èäåå  óæå óñòàíîâëåííîé ðåàëüíîñòè,  áóäü  òî  âèäèìîé
èëè íåâèäèìîé, îòâëåêàåò âíèìàíèå îò ïðèîðèòåòà íåîïðåäåëåííîé, äèñ-
êîíòèíóàëüíîé ñóáúåêòèâíîñòè, ÿâëÿþùåéñÿ âåäóùèì ïðèíöèïîì ðåà-
ëèçìà» [28]. Ðàçâèâàÿ òåìó íåêëàññè÷åñêîé ñóáúåêòíîñòè, Ì. Ìîëíàð çà-
îñòðÿåò ïðîáëåìó, ãîâîðÿ î íåðåëåâàíòíîñòè ñàìîãî ïîíÿòèÿ ðåàëüíîñòè
ïðèìåíèòåëüíî ê âíóòðåííåìó õðîíîòîïó àíàëèçèðóåìûõ òåêñòîâ: «Âñå
âåðñèè ðåàëèçìà, ïñèõîëîãè÷åñêîãî, ðåëèãèîçíîãî èëè ñîöèàëüíîãî, òðå-
áóþò ñòàáèëüíîé ïåðöåïòèâíîé îñíîâû â ëîãè÷åñêè ñâÿçíîì îòäåëüíîì
ñóáúåêòå. Åäâà ëè ýòîò òåðìèí ìîæåò áûòü ïðèìåíåí ê ìåðöàþùåìó,
äèñêðåòíîìó âîñïðèÿòèþ, â ïîëå êîòîðîãî îùóùåíèÿ íå ìîãóò áûòü îò-
äåëåíû îò äåÿòåëüíîñòè ÿçûêà» [28].

Çàâåðøàÿ òåìó çàðóáåæíûõ èññëåäîâàíèé, íóæíî ñêàçàòü î òîì, ÷òî
çà ïîëãîäà äî ñìåðòè Äðàãîìîùåíêî «áûë èçäàí ñïåöèàëüíûé òîì “Slavic
and East European Journal”. Ýòî îäèí èç ñòàðåéøèõ àìåðèêàíñêèõ ñëàâè-
ñòè÷åñêèõ æóðíàëîâ, è âïåðâûå çà âñþ èñòîðèþ ýòîãî ïî÷òåííåéøåãî èç-
äàíèÿ áûë âûïóùåí òîì, öåëèêîì ïîñâÿùåííûé æèâóùåìó, ñîâðåìåí-
íîìó ðóññêîìó ïîýòó. Äëÿ ñðàâíåíèÿ, òàêèõ òîìîâ íå áûëî ïîñâÿùåíî,
ñêàæåì, Áðîäñêîìó èëè åùå êàêîìó-òî èçâåñòíîìó íà Çàïàäå ïîýòó» [56].

Îäíèì èç íåìíîãèõ àíàëèòèêîâ êðèòè÷åñêîãî äèñêóðñà î òåêñòàõ
Äðàãîìîùåíêî ÿâëÿåòñÿ À. Æèòåíåâ. Àíàëèçèðóÿ åãî òâîð÷åñòâî êàê
òâîð÷åñòâî îäíîãî èç êëþ÷åâûõ ñîâðåìåííûõ ïîýòîâ â ìîíîãðàôèè «Ïî-
ýòèêà Íåîìîäåðíèçìà», îí îáðàùàåò âíèìàíèå íà «îòêàç îò ðåïðåçåíòà-
öèè, “íå-ñâåðøàåìîñòü”, “çà-áûâàíèå”», êîòîðûå «ïðîâîöèðóþò èíòåð-
ïðåòàòîðîâ ïîýçèè Äðàãîìîùåíêî íà àáñîëþòèçàöèþ òåõ åå êà÷åñòâ, êî-
òîðûå ïðîáëåìàòèçèðóþò êîììóíèêàòèâíîñòü, îáîçíà÷àþò “îòñëîåíèå”
ñëîâà îò ïðåäìåòà» [13, c. 322]. Íå ñîãëàøàÿñü ñ ýòîé òðàêòîâêîé, îí âû-
äâèãàåò ñâîé âàðèàíò òîïîñà ïîýòè÷åñêîãî òåêñòà êàê áàëàíñà ñêðûòîãî è
ïðîÿâëåííîãî, ñîîòíîøåíèå êîòîðûõ ìîæåò ìåíÿòüñÿ ïðè ïîâòîðíîì
÷òåíèè: «×òåíèå òåêñòîâ Äðàãîìîùåíêî êàê ëèíåéíûé ïðîöåññ çàìåòíî
îòëè÷àåòñÿ îò ïåðå÷èòûâàíèÿ è ðåôëåêòèâíîãî óïîðÿäî÷åíèÿ âîñïðèíÿ-
òîãî. Òî, ÷òî ïðè ñóêöåññèâíîì âîñïðèÿòèè ïðåäñòàâàëî êàê õàîòè÷åñêîå
“ñïëåòåíèå ðåçîíàíñîâ, îòãîëîñêîâ, âèáðàöèé”, êàê “ëàíäøàôò, ñâåäåí-
íûé ê  ôèãóðå  ðå÷è”,  ïðè âîñïðèÿòèè ñèìóëüòàííîì,  äîïóñêàþùåì âîç-
âðàòû è ñèíòåç, ïðåäñòàåò êàê äîñòàòî÷íî æåñòêî óïîðÿäî÷åííàÿ àññî-
öèàòèâíàÿ ñòðóêòóðà» [13, c. 326]. Ýòî çàìå÷àíèå î÷åíü âàæíî, ïîñêîëü-
êó âûÿâëÿåò îäíó èç ñòðàòåãèé èíòåðïðåòàöèè òåêñòà Äðàãîìîùåíêî êàê
öåëîñòíîñòè, ÷òî ïîçâîëÿåò ïðåîäîëåòü òåíäåíöèþ èìåþùèõ ìåñòî â ïó-
áëèöèñòèêå è ëèòåðàòóðíîé êðèòèêå àïîôàòè÷åñêèõ òðàêòîâîê, ñîñðåäî-
òî÷åííûõ âîêðóã êîíöåïòà «íåñâÿçíîñòè».

Ïóáëèöèñòèêà è ëèòåðàòóðíàÿ êðèòèêà

Ñàì ïî ñåáå ôàêò íîâàòîðñòâà îòìå÷àåòñÿ âñåìè èññëåäîâàòåëÿìè Äðà-
ãîìîùåíêî, íà÷èíàÿ ñ ñàìûõ ðàííèõ (Ì. Ìîëíàðà, À. Áàðçàõà è Ì. ßì-
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ïîëüñêîãî), îäíàêî àíàëèçó ýòîãî íîâàòîðñòâà, íàïðèìåð ïèñüìà Äðàãîìî-
ùåíêî, íà äàííûé ìîìåíò íå ïîñâÿùåíî íè îäíî ñïåöèàëüíîå èññëåäîâà-
íèå, íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî óïîìèíàíèå î íåì îáíàðóæèâàåòñÿ îäíèì èç íàè-
áîëåå ÷àñòûõ. Â äàííîì ñëó÷àå èìååòñÿ â âèäó èññëåäîâàíèå, ïîñâÿùåííîå
îáíàðóæåíèþ íîâàòîðñòâà â ñèñòåìàòè÷åñêîì ñîîòíåñåíèè òåêñòà Äðàãî-
ìîùåíêî ñ ðóññêîé êóëüòóðíîé è, â ÷àñòíîñòè, ëèòåðàòóðíîé òðàäèöèåé,
ò.å., â íåêîòîðîì ñìûñëå, òðàäèöèîíàëèñòñêè ðàçâåðíóòàÿ îïòèêà, íàïðàâ-
ëåííàÿ íà ïîèñê àíàëîãèé è ñòðóêòóðíûõ ïàðàëëåëåé â ðóññêîé ëèòåðàòó-
ðå ñ öåëüþ íàõîæäåíèÿ ñëåäîâ íåèçáåæíîé óêîðåíåííîñòè â òðàäèöèè.

Èìåííî àíàëèç ïóáëèöèñòè÷åñêîãî äèñêóðñà ìîã áû ïîçâîëèòü èñ-
ñëåäîâàòü áûòîâàíèå òåêñòà Äðàãîìîùåíêî â êóëüòóðå êàê â êîíâåíöèî-
íàëüíîé óñòîÿâøåéñÿ ñòðóêòóðå è âûÿâèòü òî÷êè, â êîòîðûõ âîçíèêàåò
âîçìîæíûé êîíôëèêò. Äîïóñòèìàÿ íåñòðîãîñòü ðåôëåêñèè â ïóáëèöè-
ñòè÷åñêèõ æàíðàõ äàåò ïðîñòðàíñòâî äëÿ âûñêàçûâàíèÿ ÷àñòíûõ èíòóè-
öèé, ïîçâîëÿåò, ñ îäíîé ñòîðîíû, ôîðìóëèðîâàòü íåêîòîðûå ñóáúåêòèâ-
íûå î÷åâèäíîñòè, à ñ äðóãîé, äåëàòü äàëåêî èäóùèå îáîáùåíèÿ, ïðåòåí-
äóÿ íà ñèñòåìíîñòü ðàññìîòðåíèÿ, õîòÿ áû â ôîðìå îòñûëêè ê äîìèíè-
ðóþùèì ñèñòåìàì îöåíîê èëè ê ñèñòåìíûì «ôèãóðàì óìîë÷àíèÿ» â âèäå
«çäðàâîãî ñìûñëà», «õîðîøåãî âêóñà» èëè «ïðàâèë ïðèëè÷èÿ».

Ê ñîæàëåíèþ, êàê ýòî áûëî ïîêàçàíî âûøå, äëÿ íàøåãî ïðåäìåòà èñ-
ñëåäîâàíèÿ ýòî ðàçäåëåíèå â êàêîé-òî ìåðå óñëîâíî è ñòðîãàÿ äåìàðêà-
öèÿ äèñêóðñèâíîñòè íåâîçìîæíà íè ñòèëèñòè÷åñêè, íè èíñòèòóöèîíàëü-
íî, ïîñêîëüêó, ñ îäíîé ñòîðîíû, íåêîòîðûå àâòîðû, ïèøóùèå î Äðàãî-
ìîùåíêî, ïðîãðàììíî îòêàçûâàþòñÿ êàê îò íàó÷íîãî ñòèëÿ ïèñüìà, òàê
è îò ñàìîé ïàðàäèãìû àíàëèòè÷åñêîé îïòèêè ïî îòíîøåíèþ ê îáúåêòó
èññëåäîâàíèÿ, à ñ äðóãîé, íåêîòîðûå ìàòåðèàëû íàó÷íûõ êîíôåðåíöèé
íå áûëè îïóáëèêîâàíû è ñóùåñòâóþò òîëüêî êàê âèäåîçàïèñè óñòíûõ
äîêëàäîâ. Íà ýòè îáñòîÿòåëüñòâà íàêëàäûâàåòñÿ òàêæå óêàçàííàÿ Ä. Ëà-
ðèîíîâûì «èñêëþ÷èòåëüíàÿ êîìïåòåíòíîñòü» óçêîãî êðóãà èíòåðïðåòà-
òîðîâ, ÷òî ïðèáëèæàåò íåêîòîðûå ïóáëèöèñòè÷åñêèå ìàòåðèàëû ê ñòàòó-
ñó èññëåäîâàíèé.

Òàêèì îáðàçîì,  ðàçãðàíè÷åíèå  â  äàííîì ñëó÷àå  ïðîõîäèò,  ñêîðåå,  â
îáëàñòè òåìàòè÷åñêîãî ðåïåðòóàðà è ìåòîäîëîãèè. Öåíòðàëüíîé òåìîé â
ïóáëèöèñòè÷åñêîì äèñêóðñå ñòàíîâèòñÿ ðàçðûâ ñ óêîðåíåííûì â êóëüòó-
ðå òèïîì ïèñüìà, íàõîäÿùèé ñâîþ âíåøíþþ ðåàëèçàöèþ â ðàñõîæäåíèè
ñ îæèäàíèÿìè ãèïîòåòè÷åñêîãî ÷èòàòåëÿ, ÷òî ïðèâîäèò ê ïðèñâîåíèþ
(èëè ðåãèñòðàöèè òàêîãî ïðèñâîåíèÿ) òåêñòàì Äðàãîìîùåíêî ñòàòóñà
ãåðìåòè÷íîñòè, íåïðîçðà÷íîñòè è äàæå íåâíÿòíîñòè. Îñü ïîëåìèêè âðà-
ùàåòñÿ âîêðóã ïîïûòîê ñôîðìóëèðîâàòü ãåíåçèñ è îñîáåííîñòè ÿçûêà
àâòîðà, ïðèâîäÿùåãî ê ýòîìó, ïðèíÿòîìó çà òî÷êó îòñ÷åòà ôàêòó òîòàëü-
íîãî ðàñõîæäåíèÿ ñ òåì àñïåêòîì òðàäèöèè, êîòîðûé ðåïðåçåíòèðóåò
ñåáÿ â ôîðìå ÷èòàòåëüñêèõ îæèäàíèé.

Ìàãèñòðàëüíàÿ ëèíèÿ òàêîé àíàëèòèêè ðàçâèâàåòñÿ â ðóñëå ïîèñêà
òåõ èëè èíûõ êîíâåíöèîíàëüíûõ ïîçèöèé ïîýçèè è ëèòåðàòóðû, ýëèìè-
íèðóåìûõ â ÿçûêå Äðàãîìîùåíêî, è ïîñëåäóþùåé òðàêòîâêè ýòèõ «íåãà-
öèé» â ðóñëå êóëüòóðîòâîð÷åñêîãî ïîòåíöèàëà. Ïîçèöèÿ Ñ. Ôîêèíà ìîæåò
â äàííîì ñëó÷àå ðàññìàòðèâàòüñÿ êàê ôîðìóëà ýòîãî ñèíòåçà: «…ïîýò, èëè
ôèëîñîô, èëè ïèñàòåëü… ìîãóò è, âîçìîæíî, äîëæíû áûòü ëîãîñîîòñòóï-
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íèêàìè èëè äàæå ëîãîñîòðàíñãðåññîðàìè, èíûìè ñëîâàìè, îíè âïðàâå
áûòü èëè êàçàòüñÿ, â ïîýçèè ýòî îäíî è òî æå, àëîãè÷íûìè èëè äàæå àíòè-
ëîãè÷íûìè, òåìíûìè èëè äàæå ìàëîãðàìîòíûìè» [43, c. 276]. Ñ ýòîé òî÷-
êè çðåíèÿ ïîýò ñîçèäàåò êóëüòóðó, îñóùåñòâëÿåò ïðèðàùåíèå ñìûñëîâ â
ðàìêàõ ìîäåðíèñòñêîé ïàðàäèãìû.

Íà ôàêòå «íåïîíÿòíîñòè», ïðîèñõîäÿùåé, âïðî÷åì, ñîâåðøåííî íå ïî
ïðè÷èíå «ìàëîãðàìîòíîñòè», íàñòàèâàåò è Ê. Êîð÷àãèí: «…îí íåïîíÿòåí,
è òîëüêî îò÷àñòè… ýòà íåïîíÿòíîñòü ðîæäåíà èíòåðòåêñòóàëüíîé ïëîòíî-
ñòüþ è ýíöèêëîïåäè÷åñêèìè ïîçíàíèÿìè ñî÷èíèòåëÿ». Äàëåå ýòà «íåïî-
íÿòíîñòü» ïðåäñòàåò êàê ïðîãðàììíîå ïðîòèâîñòîÿíèå àíàëèòè÷åñêèì óñ-
òàíîâêàì, êîòîðûå íå ìîãóò, â îòëè÷èå îò õóäîæåñòâåííîãî ñïîñîáà ïîçíà-
íèÿ, ïðîòèâîïîñòàâèòü «áîãàòñòâó ìèìåòè÷åñêè îòðàæàåìîãî… àëüòåðíà-
òèâíóþ ñëîæíîñòü» [25, c. 30], ÷òî ïåðåêëèêàåòñÿ ñ ôóíäàìåíòàëüíîé äëÿ
êîíñòàòèðîâàíèÿ ìàðãèíàëüíîñòè ôèãóðû Äðàãîìîùåíêî ïîçèöèåé Ì.
Ìîëíàðà î òîì, ÷òî â ïîýçèè Äðàãîìîùåíêî «ðàçðóøåíèå ïðîñòîòû åñòü
âîçðîæäåíèå ÿçûêà». Ãîâîðÿ î ïîëèòèêå òåêñòà Äðàãîìîùåíêî, êîíñòè-
òóèðóþùåé ýòó «íåïîíÿòíîñòü», ò.å. î ðàçðóøåíèè ÷èòàòåëüñêèõ îæèäà-
íèé, Ì. Ìîëíàð âûäåëÿåò ïîçèöèè îòñóòñòâèÿ «äåñêðèïòèâíîé è ïñèõîëî-
ãè÷åñêîé êîíòèíóàëüíîñòè» è ñîïðîòèâëåíèÿ òåêñòà «ñâåäåíèþ ê êàêîìó-
ëèáî óæå îðãàíèçîâàííîìó, ñóùåñòâóþùåìó çíà÷åíèþ» [28].

Â ñâîþ î÷åðåäü, À. Óëàíîâ ïåðåôîðìàòèðóåò ïîñòàíîâêó ýòîé ïðîáëå-
ìû ÷åðåç êðèòèêó êîíöåïòà «ïîíèìàíèå»: «…ïîíèìàíèå – ïðèñîåäèíåíèå
ê  ïðåäìåòó  îãðîìíîãî  êîëè÷åñòâà  íàøèõ  ïðåäñòàâëåíèé  î  òîì,  ñ  ÷åì  ìû
åãî ñîîòíåñëè. Ïðåäñòàâëåíèé, ìîæåò áûòü, óïðîùàþùèõ è îãðóáëÿþùèõ.
Äåëî ðå÷è (òî åñòü ïîýçèè) – ñîõðàíèòü ïðåäìåò íà ãðàíè ïîíèìàíèÿ» [41].
Èëëþñòðàöèåé îòêðûòîñòè òåêñòà Äðàãîìîùåíêî êàê ïîëÿ èíâàðèàíòíî-
ñòè èíòåðïðåòàöèé çâó÷èò â ýòîì êîíòåêñòå òåçèñ Å. Îñòàøåâñêîãî î òðà-
äèöèîííîì ãåíåçèñå «íåïîíÿòíîñòè» ýòîãî òèïà ïèñüìà: «…ó íåãî åñòü
ïðåäëîæåíèÿ, ãäå íè÷åãî íå ïîíÿòü, ìîæåò áûòü, äàæå ãðàììàòè÷åñêè...
Ïðè÷åì ýòà íåðàçáîð÷èâîñòü èñõîäèò èç îïÿòü-òàêè ÷ðåçâû÷àéíî òðàäèöè-
îííûõ â ðóññêîé ïîýçèè èñòîêîâ: îò êîíöåïöèè ïîýçèè (è æèçíè) êàê ëå-
ïåòà îïûòà, áîðìîòàíüÿ ïàðêè, øåâåëåíüÿ ãóá» [33].

Åùå îäíèì âàæíûì ñþæåòîì ïóáëèöèñòèêè ÿâëÿåòñÿ ïðîãðàììíàÿ
óñòàíîâêà ïèñüìà Äðàãîìîùåíêî íà ðàçðóøåíèå êóëüòóðíûõ ìèôîëîãåì.
Òàê, Ø. Àáäóëëàåâ âèäèò â òðàíñêóëüòóðíîì ãåíåçèñå ÿçûêà Äðàãîìî-
ùåíêî «ïðåîäîëåíèå íàöèîíàëüíîãî ëóíàòèçìà – âîâñå íå âàæíî, íà êà-
êîì ÿçûêå òû ïèøåøü,  íà  ðóññêîì,  íà  íîâîãðå÷åñêîì,  íà  èòàëüÿíñêîì,
òû ïèøåøü â ëþáîì ñëó÷àå íà ÿçûêå îáùåãî èäåàëèçìà, íå èìåþùåãî íè
ñâîèõ ñòðàí, íè ñâîåé ðîäîâîé ïðèíàäëåæíîñòè» [1, c. 240]. À. Ñåêàöêèé
â ïðåäèñëîâèè ê ðîìàíó «Ôîñôîð» ïåðåíàñòðàèâàåò ýòó îïòèêó ðàçðóøå-
íèÿ íà ñôåðó ïñèõîëîãèè ëèòåðàòóðû: «Êíèãè, ïîäîáíûå “Ôîñôîðó”, ñî-
êðóøàþò ìèôîëîãåìó íàèâíîé íåïîñðåäñòâåííîñòè èëè îäåðæèìîñòè
ïðèíóäèòåëüíûì ñìûñëîì, ïðè÷åì ñîêðóøàþò íå â ñôåðå ôèëîñîôèè,
ãäå “íåïîñðåäñòâåííîñòü” äàâíî ïîòåðÿëà êðåäèò, à â ãëàâíîé åå öèòàäåëè
– âî âíóòðåííåì ïèñàòåëüñêîì îáèõîäå» [36]. Â ðåäàêöèè Ä. Ãîëûíêî-
Âîëüôñîíà ýòà èíòåíöèÿ óæå ïðèîáðåòàåò íåêîòîðûé îðåîë òîòàëüíîñòè.
Ãîâîðÿ î «áåçîñòàíîâî÷íîì ðàñïàäå ìîäåðíèñòñêèõ èñòîðèêî-êóëüòóð-
íûõ ìèôîëîãèé; î íåìèíóåìîì ðàñïûëåíèè ðå÷åâûõ ïðàêòèê, íàïðàâ-
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ëåííûõ íà îòñòàèâàíèå äèêòàòà ìîíîëîãè÷åñêèõ èñòèí; î ñïåêòðàëüíîì
ðàññåèâàíèè òîãî, ÷òî ìîæåò áûòü íàçâàíî ñóáúåêòîì èëè èíäèâèäóàëü-
íûì âèäåíèåì» [11, c. 29], àâòîð ñâÿçûâàåò âñå îñíîâíûå ñþæåòû äèñ-
êóðñà î Äðàãîìîùåíêî, àêöåíòèðóÿ âíèìàíèå íà ïîòåíöèàëå êóëüòóðíî-
ãî ñîïðîòèâëåíèÿ. Íî íàèáîëåå ðàäèêàëüíûì â ðóñëå îáúÿñíåíèÿ ìàðãè-
íàëüíîñòè ïèñüìà Äðàãîìîùåíêî âûãëÿäèò âûâîä À. Ëåâêèíà: «…ýòè èñ-
òîðèè îò ÀÒÄ: îíè ïîÿâëÿþòñÿ, õîòÿ êàêîå îáùåñòâî ñôîðìèðîâàëî òóò
çàïðîñ íà íèõ?... Ëîãè÷åñêèõ, ïðàãìàòè÷åñêèõ îñíîâàíèé òàêîãî ïèñüìà
â îêðóæàþùåé äåéñòâèòåëüíîñòè íå ñóùåñòâóåò» [24, c. 7].

Âòîðûì áîëüøèì ïóáëèöèñòè÷åñêèì ìàññèâîì ðåôëåêñèè òâîð÷åñòâà
Äðàãîìîùåíêî âûñòóïàåò ëèòåðàòóðíàÿ êðèòèêà, ïîíèìàåìàÿ â äàííîì
ñëó÷àå êàê èñêëþ÷èòåëüíî æàíðîâîå îáîçíà÷åíèå, ò.å. êàê ïðàêòèêà ðå-
öåíçèðîâàíèÿ èëè êðèòèêî-ëèòåðàòóðîâåä÷åñêèé àíàëèç êîíêðåòíûõ òåê-
ñòîâ. Â öåëîì çäåñü íàáëþäàþòñÿ äâå ðàçíîíàïðàâëåííûå òåíäåíöèè. Âî-
ïåðâûõ, êðóã àâòîðîâ, ñâÿçàííûé ñ Äðàãîìîùåíêî îáùíîñòüþ ïîçèöèè,
ïðèäåðæèâàåòñÿ óæå çàÿâëåííîé À. Áàðçàõîì ïðàêòèêè «íåâìåøàòåëüñò-
âà», «êîñâåííîñòè», â÷èòûâàíèÿ â òåêñò èç ïîçèöèè êîììóíèêàöèè, «ñëû-
øàíèÿ»; âîçìîæíî, çäåñü òàêæå èìååò ñìûñë ãîâîðèòü î «ãåðìåíåâòè÷å-
ñêîé» óñòàíîâêå. Ïðåäåëüíî ÿñíî ýòî äåêëàðèðóåò Ñ. ßíûøåâ, ãîâîðÿ îá
èñêóøåíèè «òîëêîâàòü ïðîèçâåäåíèå àâòîðà åãî æå ñëîâåñíûì àðñåíàëîì
– îñòàâàÿñü â ïðåäåëàõ òåêñòà, àâòîðñêîé ìèôîëîãèè è ãíîñåîëîãèè» [48].

Îäèí èç íàèáîëåå ÷àñòîòíûõ ñþæåòîâ – ìåæäèñêóðñèâíîñòü ïîíè-
ìàåìàÿ, êàê ñâåðõæàíðîâîñòü. Ìîòèâ óïðàçäíåíèÿ ãðàíèöû ìåæäó ðî-
äàìè ëèòåðàòóðû äîñòàòî÷íî ìÿãêî ïðåäñòàâëåí ó À. Óëàíîâà: «Ïðèñîå-
äèíåíèå ïðîçû ê êíèãå ñòèõîâ âïîëíå îðãàíè÷íî. Ýòî íå ïîñëåñëîâèå, à
÷óòü èçìåíåííàÿ ôîðìà ñóùåñòâîâàíèÿ òîãî æå ñòèëÿ, òîãî æå âçãëÿäà,
êîòîðûé íàä ðàçëè÷èåì ïðîçû è ïîýçèè» [42]. Åìó ïðîòèâîñòîèò ãîðàçäî
áîëåå ðàäèêàëüíàÿ ïîçèöèÿ Ã. Çàëîìêèíîé: «Ïîýçèÿ è ïðîçà Äðàãîìî-
ùåíêî, ïåðåïëåòàÿñü, îòðèöàÿ ìåææàíðîâóþ ãðàíèöó, ñîçäàþò íîâûé
òèï ñëîâåñíîñòè, óâîäÿùèé åùå äàëüøå, çà ïðåäåëû ëþáîãî ðàññêàçûâà-
íèÿ…  Öåëü  òàêîãî  òåêñòà  –  àíòèôèêñàöèÿ  âî  âñåõ  ñìûñëàõ:  ñîìíåíèå  â
íåîáõîäèìîñòè õóäîæåñòâåííîé ðåãèñòðàöèè ëþáîãî îïûòà ÷åðåç óòâåð-
æäåíèå íåâîçìîæíîñòè óëîâèòü â ñåòü îêîí÷àòåëüíîé îôîðìëåííîñòè è
îêðóæàþùóþ äåéñòâèòåëüíîñòü, è ïðîöåññ åå ïîñòèæåíèÿ… Âåðîÿòíî,
ýòîò òèï ïèñüìà ìîæíî áûëî áû íàçâàòü ïîñòïðîçîé, ïåðåîñìûñëèâàþ-
ùåé è öåëè, è ìåõàíèçìû, è âîçäåéñòâèå ëèòåðàòóðíîãî òåêñòà» [14,
c. 221]. Çàâåðøàåò ýòó òåìó Ê. Êîð÷àãèí, âîçâðàùàþùèé èäåå ïðåîäîëå-
íèÿ êóëüòóðíûõ ïðåäïèñàíèé ôóíäàìåíò îïîñðåäîâàííîñòè ïèñüìà Äðà-
ãîìîùåíêî ôèëîñîôñêèìè îñíîâàíèÿìè ïîñòñòðóêòóðàëèçìà: ýòî «îäèí
èç òåõ àâòîðîâ, ÷òî â òå÷åíèå ìíîãèõ ëåò ïîñëåäîâàòåëüíî ðàçðóøàþò
ãðàíèöó ìåæäó ïîýçèåé â åå íàèáîëåå òðàäèöèîííîì ïîíèìàíèè, ñêîí-
öåíòðèðîâàííîì íà ëèðè÷åñêîé ñòèõèè, è íîâàòîðñêîé àáñòðàêòíîé ïðî-
çîé – ïðåæäå âñåãî òåì òèïîì èíòåëëåêòóàëüíîé ýññåèñòèêè, ÷òî îïèðà-
åòñÿ íà ôðàíöóçñêóþ òðàäèöèþ ïèñüìà íå òîëüêî ÷èñòî õóäîæåñòâåííî-
ãî, íî è ôèëîñîôñêîãî (çäåñü ìîæíî âñïîìíèòü î Ìîðèñå Áëàíøî, òàêæå
ïèñàâøåì “ïîâåðõ” æàíðîâ)» [18].

Ðàçâèâàÿ òðàäèöèîííûé äëÿ àòðèáóöèè ïîýòèêè Äðàãîìîùåíêî êîí-
öåïò êîñâåííîñòè, À. Óëàíîâ àêòóàëèçèðóåò åãî, ââîäÿ èíôîðìàöèîííîå
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èçìåðåíèå: «Ìû íàáëþäàåì îáåñöåíèâàíèå îáû÷íîãî ñëîâà è óâåëè÷åíèå
âàæíîñòè ñëîâà êîñâåííîãî, ïîïàäàþùåãî òóäà, êóäà íè÷åìó èíîìó íå
äîñòè÷ü. Òåêñò Äðàãîìîùåíêî – ýòî ïîýçèÿ â ýïîõó ñðåäñòâ ìàññîâîé èí-
ôîðìàöèè, êèíåìàòîãðàôà, îòêàçàâøàÿñÿ â èõ ïîëüçó îò îáÿçàííîñòè èí-
ôîðìèðîâàòü, ïîêàçûâàòü, ðåïðåçåíòèðîâàòü – ÷òîáû ñîñðåäîòî÷èòüñÿ íà
âñëóøèâàíèè, âñòðå÷å. Íà ëè÷íîì» [41]. Ïðîäîëæåíèå ìûñëè À. Óëàíî-
âà î òîì, ÷òî «ïðåäëàãàåìûå ÿçûêîì [Äðàãîìîùåíêî. – À.Ñ.] ìîäåëè ïî-
çâîëÿþò çàãëÿíóòü äàëåêî, åñëè íå îñòàíàâëèâàòüñÿ íà íîðìàòèâíîñòè
ñëîâîñî÷åòàíèé» [41], çàòðàãèâàÿ ïðîáëåìû êóëüòóðíîé íîðìàòèâíîñòè
(èëè, âåðíåå ñêàçàòü, êîíâåíöèîíàëüíîñòè), ïåðåîðèåíòèðóåò âîïðîñ èç
êðèòèêî-ôèëîëîãè÷åñêîãî ðóñëà â êîíòåêñò ôèëîñîôèè ÿçûêà. Âåðñèþ îá
îòêðûâàþùèõñÿ â ýòîì ÿçûêîâîì äâèæåíèè ãîðèçîíòàõ íåçàâèñèìî
ïðåäëàãàåò Â. Ïîëÿêîâñêèé â ðåöåíçèè íà ñáîðíèê «Áåçðàçëè÷èÿ», îïðå-
äåëÿÿ ïèñüìî Äðàãîìîùåíêî «êàê íå÷òî, îòâå÷àþùåå ñòðóêòóðàì ñîçíà-
íèÿ, ïðåäøåñòâóþùèì ãîâîðåíèþ» [32, c. 332].

Âòîðàÿ ãðóïïà àâòîðîâ, êîòîðóþ ìîæíî óñëîâíî íàçâàòü «òðàäèöèî-
íàëèñòñêîé», õàðàêòåðèçóåòñÿ ãëàâíûì îáðàçîì íå ñîïîñòàâëåíèåì àíà-
ëèçèðóåìîãî òåêñòà ñ êîäèôèöèðîâàííîé òðàäèöèåé, ò.å. ýòàëîííûìè
êóëüòóðíûìè îáðàçöàìè, ñîîòíåñåíèþ ñ êîòîðûìè ïðèäàåòñÿ ñòàòóñ ïà-
ðàäèãìû (õîòÿ ýòà òåíäåíöèÿ òàêæå ñóùåñòâåííà), íî â áîëüøåé ñòåïåíè
çàäàíèåì íà ïðî÷òåíèå òåêñòà èç ïîçèöèè ïðåäåëüíîé çàïîëíåííîñòè,
çàêðûòîñòè ñîáñòâåííîé êóëüòóðíîé óñòàíîâêè, êàêîâî áû íè áûëî åå ñî-
äåðæàíèå. Íåñìîòðÿ íà îòíîñèòåëüíóþ ðåäêîñòü óïîìèíàíèÿ Äðàãîìî-
ùåíêî âíå óñòîÿâøåãîñÿ êðóãà èíòåðïðåòàòîðîâ, ýòîò èëëþñòðàòèâíûé
ðÿä äîñòàòî÷íî ïîêàçàòåëåí (êðîìå ïîäòâåðæäåíèÿ íàáëþäåíèÿ Å. Ïàâ-
ëîâà î òîì, ÷òî «íåäîóìåíèå è ÿâíîå îòòîðæåíèå... âåñüìà òèïè÷íû äëÿ
âîñïðèÿòèÿ Äðàãîìîùåíêî ðîññèéñêèì ÷èòàòåëåì è ëèòåðàòóðíûì èñ-
òåáëèøìåíòîì» [29, c. 289]), îí ïîêàçûâàåò ïðàêòè÷åñêîå ðàçâåðòûâàíèå
êîììóíèêàöèè â ñèòóàöèè íåïðèÿòèÿ ÷èòàòåëåì ðàçðóøåíèÿ êîíâåí-
öèîíàëüíîãî ïîíèìàíèÿ «ïîýòè÷åñêîãî».

Òàê, Â. Øóáèíñêèé, ñðàâíèâàÿ òåêñòû Äðàãîìîùåíêî è Ì. Åðåìåíêî,
óêàçûâàåò íà ïðèñóùèé èì îáîèì ðàäèêàëüíûé ãåðìåòèçì è ñõîæåñòü
êóëüòóðíîé ðåïóòàöèè, àïåëëèðóÿ ê êîòîðîé, «ïðåäñòàâèòåëè ïîñò-
ñîâåòñêîãî òðàäèöèîíàëèçìà... ïóãàþò äåòåé» [45, c. 300], ÷òî ìîæíî îò-
ìåòèòü êàê íåêîòîðóþ ñòåïåíü îòñòðàíåííîñòè. Îäíàêî äàëåå êðèòèê äå-
ìîíñòðèðóåò ïîäõîä, àíãàæèðîâàííûé êîíâåíöèîíàëüíûì ïîíèìàíèåì
ïîýçèè êàê ñïîñîáà ïåðåäà÷è ñìûñëà, â ñâåòå êîòîðîãî, ïðîõîäÿ ÷åðåç ïðî-
öåäóðó ñðàâíåíèÿ ñ ïàðàäèãìàëüíî çíà÷èìûìè êóëüòóðíûìè îáðàçöàìè,
òåêñò Äðàãîìîùåíêî îòêðûâàåòñÿ êàê «ëèíãâèñòè÷åñêàÿ íèðâàíà, ðàäè
êîòîðîé àâòîð è ðàáîòàåò, ê êîòîðîé è ñòðåìèòñÿ. Ñìûñë âûñêàçûâàíèÿ
ìîæåò è ñîõðàíÿòüñÿ, íî äî íåãî ïîýòó íåò îñîáîãî äåëà» [45, c. 300]. Ïðè-
ìå÷àòåëüíî,  ÷òî çäåñü Â.  Øóáèíñêèé ïîâòîðÿåò,  ïî ñóòè,  òî,  î  ÷åì ïèñàë
Ì. Ìîëíàð â êðèòè÷åñêîé çàìåòêå åùå â 1985 ã.: «…âñå îêðóæåíî òüìîé
íåñêàçàííîãî è â èòîãå âîçâðàùàåòñÿ â íåå: ñëîâà íåóñëåäèìî ìåðöàþò íà
ýòîì ôîíå. È åñëè ñòèõîòâîðåíèå è ñîäåðæèò îáùèé ñìûñë, òî, ìîæíî ñêà-
çàòü, îí çàíèìàåò îòíîñèòåëüíî ìàëîå ïðîñòðàíñòâî âñåé ñòðóêòóðû â öå-
ëîì... ñòèõîòâîðåíèÿ òÿãîòåþò, ñêîðåå âñåãî, íå ê âûâîäàì èëè ôèëîñîô-
ñêèì çàêëþ÷åíèÿì, î÷åâèäíî èçáåãàÿ êàêîãî áû òî íè áûëî îáîáùåíèÿ, íî
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ñòðåìèòñÿ åäèíñòâåííî ê íåóñòàííîìó êðóãîâîðîòó» [27]. Ãëàâíîå ðàçëè-
÷èå çäåñü ñîñòîèò âî ââåäåíèè àêñèîëîãè÷åñêîãî èçìåðåíèÿ, ñîäåðæàíèå
êîòîðîãî ãîâîðèò î ðàçíîé êóëüòóðíîé äèñòàíöèè ìåæäó êðèòèêàìè è
îáúåêòîì àíàëèçà, ðàçíèöå äîñòàòî÷íîé, ÷òîáû â ñëó÷àå ñî ñòàòüåé Â. Øó-
áèíñêîãî ïðèâåñòè ê êîíôðîíòàöèè.

Ïîäõîä ê ïîýçèè ñ òî÷êè çðåíèÿ «ïðèíóæäåíèÿ ê îñìûñëåííîñòè»
ðåàëèçóåòñÿ è â ñòàòüå Ê. Àíêóäèíîâà, ãäå êðèòèê áåðåò íà ñåáÿ ðîëü íå-
êîåãî àíîíèìíîãî ãîëîñà óñðåäíåííîãî ÷èòàòåëÿ ïîýòè÷åñêèõ ïðîèçâåäå-
íèé ñ óìåðåííî êîíñåðâàòèâíûìè âçãëÿäàìè è çàÿâëÿåò, ÷òî îí «ñïîñî-
áåí ïðèçíàòü ìîäåðíèñòñêèå ñòèõè – êîãäà îíè õîðîøè (êðàñèâûå è îñ-
ìûñëåííûå). Àðêàäèé Äðàãîìîùåíêî ïèñàë ïëîõèå (íåêðàñèâûå è áåñ-
ñìûñëåííûå) ìîäåðíèñòñêèå ñòèõè» [3], â òî âðåìÿ êàê ïàðàëëåëüíî ñ
íèìè ñóùåñòâóþò «õîðîøèå (êðàñèâûå è ëîãè÷íûå) ìîäåðíèñòñêèå ñòè-
õè». Äàæå îñòàâëÿÿ â ñòîðîíå àòðèáóöèþ òåêñòîâ Äðàãîìîùåíêî êàê
«ìîäåðíèñòñêèõ», íà ýòîì ïðèìåðå ìû îò÷åòëèâî âèäèì, êàê îñìûñëåí-
íîñòü, ïîíèìàåìàÿ â ôîðìå ëîãè÷åñêîé ñâÿçíîñòè, îòñûëàåò ê «êðàñîòå»
êàê êîíöåïòó íåàðòèêóëèðîâàííîãî ýñòåòè÷åñêîãî èäåàëà, ôóíäèðóþùå-
ãî ñôåðó ýìîöèîíàëüíîãî îòêëèêà íà ðåàëèçàöèþ íåêîòîðûõ îæèäàíèé,
ñîäåðæàíèå êîòîðûõ, îäíàêî, íå ôîðìóëèðóåòñÿ èçíóòðè ñîçíàíèÿ ñóáú-
åêòà êóëüòóðû.

Åùå îäíèì êîíöåïòîì, âîñïðîèçâîäèìûì â ïîëå ñòîëêíîâåíèÿ íîñè-
òåëåé êóëüòóðû ñ òèïîì ïèñüìà Äðàãîìîùåíêî, âûñòóïàåò «ìàñòåðñòâî»
êàê äåìîíñòðàöèÿ óðîâíÿ îñâîåíèÿ âåðñèôèêàöèîííîé òåõíèêè. Îí äîñ-
òàòî÷íî ÿðêî âûðàæåí â ðåàêöèè íà ñìåðòü Äðàãîìîùåíêî Â. Òîïîðîâà,
öèòèðóåìîé Å. Ìèíèíûì: «Àðêàäèé (Äðàãîìîùåíêî) ñäåëàë â ëèòåðàòó-
ðå áîëüøîå äåëî, âî âñåé ñâîåé íåîäíîçíà÷íîñòè ñîïîñòàâèìîå ñ âêëàäîì
Àííû Àõìàòîâîé. Îíà “íàó÷èëà æåíùèí ãîâîðèòü”, à îí (íè ãîâîðèòü,
íè ïèñàòü íå óìåâøèé) ñäåëàë åäâà ëè íå áîëüøåå: îí íàó÷èë ìíîãèõ è
ìíîãèõ, çà íèì ïîøåäøèõ, ñîáñòâåííîãî íåóìåíèÿ ãîâîðèòü è ïèñàòü íå
ñòûäèòüñÿ è, ãëàâíîå, íå ñòåñíÿòüñÿ» [26]. Ïðèâåäåííàÿ çäåñü òî÷êà çðå-
íèÿ íà ðåçóëüòàòû òâîð÷åñòâà êàê íà íåñîîòâåòñòâèå îïðåäåëåííûì âìå-
íåííûì êóëüòóðîé êîìïåòåíöèÿì íàêëàäûâàåòñÿ íà êîíñòàòàöèþ ýòîãî
ÿâëåíèÿ êàê òåíäåíöèè â ëèòåðàòóðíîì ïðîöåññå è äàæå ïðèïèñûâàíèå
Äðàãîìîùåíêî ðîëè ëèäåðà, ÷òî èäåíòè÷íî ïîçèöèè, âûñêàçàííîé Â. Òî-
ïîðîâûì â ïðåäèñëîâèè ê ñáîðíèêó «Ïåòåðáóðãñêàÿ ïîýòè÷åñêàÿ ôîðìà-
öèÿ», ãäå ïàññàæ «Äðàãîìîùåíêî ïîðîäèë Ñêèäàíà» [40] ïðÿìî óêàçû-
âàåò íà òî÷êó ïðèòÿæåíèÿ â ïîýòè÷åñêîì ëàíäøàôòå, îïîçíàâàåìóþ èç
ïîçèöèè òðàäèöèîíàëèçìà êàê ÷óæåðîäíàÿ.

Òàêèì æå îáðàçîì ïðè «íàèâíîì», íåðåôëåêñèâíîì ÷òåíèè èç ïîçè-
öèè ïðèíÿòèÿ êîíâåíöèîíàëüíîãî äëÿ ñîâðåìåííîé êóëüòóðû ïîíèìà-
íèÿ ïîýçèè îòòîðãàåòñÿ êîíñòèòóòèâíî ñâîéñòâåííàÿ ïîýòèêå Äðàãîìî-
ùåíêî ìåæäèñêóðñèâíîñòü. Ýòî îò÷åòëèâî âèäíî íà ïðèìåðå âûäåëåíèÿ
êðèòèêàìè ýëåìåíòîâ íàó÷íîãî äèñêóðñà, êîòîðûå ïðè âñòðå÷å ñ êðèòè-
÷åñêîé óñòàíîâêîé íà ñëîâàðíóþ ñåëåêöèþ îêàçûâàþòñÿ ïðèçíàêàìè íå-
íîðìàòèâíîñòè (ò.å. «íåïîýòè÷íîñòè») ÷èòàåìîãî òåêñòà. Òàê, Ê. Àíêóäè-
íîâ, îñòàâàÿñü âåðíûì ïîçèöèè îòêàçà îò ðåôëåêñèè, ðàññìàòðèâàåò íà-
ëè÷èå òàêîé ëåêñèêè â êà÷åñòâå «ìàðêåðà», ïðèñóòñòâèå êîòîðîãî äåëàåò
òåêñò ïî óìîë÷àíèþ «ïëîõèì» è «àíòèïîýòè÷åñêèì» [4]. Áîëåå òåðïèìàÿ
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ïîçèöèÿ À. Êóçíåöîâîé, ïèøóùåé â ðåöåíçèè íà êíèãó «Òàâòîëîãèè» î
«äëèííûõ íåóäîáîïðîèçíîñèìûõ ñëîâàõ», äåëàþùèõ òåêñò ïîõîæèì íà
«ó÷åáíèê» [22], îáóñëîâëåíà ñóáúåêòèâíî ìåíüøåé æåñòêîñòüþ ðàìîê
êóëüòóðíîé óñòàíîâêè â îòëè÷èå îò ýìîöèîíàëüíî íàïîëíåííîé ïîçèöèè
Àíêóäèíîâà, ïðèíöèïèàëüíî îòðèöàþùåãî (ãîâîðÿ â òåðìèíîëîãèè Äðà-
ãîìîùåíêî) âîçìîæíîñòü èíîãî.

Çàâåðøàÿ ýòîò îáçîð, â êà÷åñòâå âåðèôèöèðóþùåé îïòèêè ìîæíî ïðè-
âëå÷ü îäèí èç íåìíîãèõ ïðèìåðîâ ðåôëåêñèè ñàìîãî ïóáëèöèñòè÷åñêîãî
äèñêóðñà, ïîñâÿùåííîãî òåêñòó Äðàãîìîùåíêî. Ä. Áàê â êíèãå «Ñòî ïî-
ýòîâ íà÷àëà ñòîëåòèÿ» òàêæå âèäèò ïðè÷èíû ðàçäåëåíèÿ ìíåíèé êðèòèêîâ
â ðàçëè÷èè ôèëîñîôñêèõ ïëàòôîðì, îïîñðåäóþùèõ èõ ïîçèöèè: «Îòäåëü-
íàÿ ïîýòè÷åñêàÿ ðåàëüíîñòü Àðêàäèÿ Äðàãîìîùåíêî ïðèòÿãàòåëüíà “äëÿ
íåìíîãèõ”, äëÿ òåõ, êòî ñëûøèò è ÷óâñòâóåò åå ìíîãî÷èñëåííûå ïîäòåê-
ñòû â ôèëîñîôñêèõ ïîñòðîåíèÿõ ïîëóòîðà ïîñëåäíèõ ñòîëåòèé. È ýòà æå
ðåàëüíîñòü âèäèòñÿ ïðåñíîé àáñòðàêöèåé òåì, êòî óáåæäåí â íåîáõîäèìî-
ñòè äëÿ ïîýçèè èíòóèòèâíîé ïðîñòîòû, âíÿòíîñòè, åñëè óãîäíî – ïðåñëî-
âóòîé âûñîêîé “ãëóïîâàòîñòè”» [6, c. 135]. Òàê â ñëó÷àå ÷òåíèÿ èç çàêðû-
òîé êðèòè÷åñêîé ïîçèöèè â ñî÷åòàíèè ñ ñóáúåêòèâíî âûñîêîé çíà÷èìî-
ñòüþ êóëüòóðíûõ êîíâåíöèé, îáðåòàþùèõ â ýòîì ñìûñëå èçìåðåíèå ïðå-
ñêðèïòèâíîñòè, êîíôðîíòàöèÿ ÿâëÿåòñÿ ïðÿìûì ñëåäñòâèåì ïðîãðàììíî-
ãî äëÿ Äðàãîìîùåíêî ïåðåñìîòðà ñëîæèâøåãîñÿ â ñîâðåìåííîé ðóññêîé
êóëüòóðå ïîíèìàíèÿ ïîýçèè è ïîýòè÷åñêîãî êàê òàêîâîãî.
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