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Статья написана в жанре диалога, в основу
которого положено интервью, взятое колум-
бийским философом и психологом Т. Ачури
у российского философа, музыканта, музыко-
веда и музыкотерапевта А.С. Клюева. Обсу-
ждаются ключевые положения философии
музыки А.С. Клюева – его понимание сути
музыки, связи музыкально-педагогического
воздействия на человека с задачами педаго-
гической работы в целом, возможностей фе-
номенологии музыки в обеспечении проры-
ва человека к смыслу музыки, степени уча-
стия музыки в формировании человеческого
бытия. Сопоставляются модели философии
музыки Г. Гегеля и Ф. Ницше, анализирует-
ся вклад немецких философов в актуальное
понимание музыки и музыкального творче-
ства. На фоне обоснования важности идеи
«вечной» музыки, которая родилась раньше
звуков, характеризуется современное состоя-
ние музыкальной культуры как в России, так
и в мире в целом. Показывается, что сего-
дня, как правило, в музыке нет человека, бо-
лее того – он из нее намеренно изгоняется.
Эта негативная тенденция была заметна уже
в творчестве А. Шенберга, затем она усили-
лась в связи с организацией международных
летних курсов новой музыки в Дармштадте
(1946). В наши дни особой популярностью
пользуется способ изъятия человека из музы-
ки, предложенный Х. Лахенманом, прием, ко-
торому следуют некоторые российские ком-
позиторы (А. Маноцков, О. Раева, А. Фило-
ненко, Б. Филановский, С. Невский, Д. Кур-
ляндский). Делается вывод, что музыку сле-
дует понимать как путь самореализации, т.е.
как многомерный межличностный процесс,
предполагающий встречу человека с Богом.

Ключевые слова: философия музыки, музы-
кальное творчество, современная культура.

This article is written in the form of a dialogue
based on an interview conducted by Colombian
philosopher and psychologist Tayron Achury
with Russian philosopher, musician, musicolo-
gist, and music therapist Aleksandr S. Klujev.
Key tenets of A.S. Klujev’s philosophy of mu-
sic are discussed, including his understanding
of the essence of music, the connection be-
tween musical pedagogical influence on the
individual and the goals of pedagogical work in
general, the potential of the phenomenology of
music in facilitating human advancement to-
ward the meaning of music, and the extent to
which music contributes to the formation of
human existence. The models of Hegel and
Nietzsche’s philosophy of music are compared,
and the contribution of German philosophers to
the current understanding of music and musical
creativity is analyzed. The importance of the
idea of “eternal” music, born before sounds, is
substantiated, and the current state of musical
culture both in Russia and globally is character-
ized. It is demonstrated that today, as a rule, the
human element is absent from music; indeed, it
is deliberately excluded. This negative tendency
was already noticeable in the work of A. Schoen-
berg, and it later intensified with the organization
of the International Summer Courses for New
Music in Darmstadt (1946). Today, H. Lachen-
mann’s method of removing the human element
from music is particularly popular, this tech-
nique is also followed by several Russian com-
posers (A. Manotskov, O. Raeva, A. Filonenko,
B. Filanovsky, S. Nevsky, D. Kurlyandsky). It
is concluded that music should be considered a
path to self-realization, that is a multidimen-
sional interpersonal process, presupposing an
encounter between man and God.
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Òàéðîí À÷óðè (Ò.À.). Óâàæà-
åìûé ïðîôåññîð Êëþåâ, Âû ÿâëÿ-
åòåñü èçâåñòíûì ôèëîñîôîì, ìó-
çûêàíòîì. Âàøè íàó÷íûå òðóäû
îïóáëèêîâàíû íå òîëüêî â Ðîñ-
ñèè,  íî  è  â  ÑØÀ,  Èòàëèè,  Èñïà-
íèè, Ãåðìàíèè, Ðóìûíèè, Ãðå-
öèè, ×åõèè, Òóðöèè, Èíäèè, Êè-
òàå, Ïàêèñòàíå, ÎÀÝ, âî ìíîãèõ
ñòðàíàõ áûâøåãî ÑÑÑÐ. Âû àâòîð
îðèãèíàëüíîé ìîäåëè ôèëîñîôèè
ìóçûêè.  Â  ýòîì  èíòåðâüþ  ÿ  áû
õîòåë îáñóäèòü ñ Âàìè Âàøó ìî-
äåëü ôèëîñîôèè ìóçûêè, à òàêæå
Âàøå ïîíèìàíèå ñâÿçè ìóçûêè ñ
ïåäàãîãèêîé, ðîëè ìóçûêè â ôîð-
ìèðîâàíèè ÷åëîâå÷åñêîãî îïûòà.

Èòàê, ïðîôåññîð Êëþåâ, ãëàâ-
íûé âîïðîñ: íå ìîãëè áû Âû ñêà-
çàòü, â ÷åì ñóòü Âàøåé ìîäåëè ôè-
ëîñîôèè ìóçûêè?

Àëåêñàíäð Êëþåâ (À.Ê.). Óâàæàåìûé äîêòîð À÷óðè, ñâîþ ìîäåëü ÿ
ðàññìàòðèâàþ â öåëîì êàê èòîã ðàçâèòèÿ ðóññêîé ôèëîñîôèè ìóçûêè.
Ðóññêàÿ ôèëîñîôèÿ ìóçûêè çàðîäèëàñü ïðèáëèçèòåëüíî â XV â. è ïîñòî-
ÿííî ðàçâèâàëàñü. Â ÷åì îñîáåííîñòü ïîíèìàíèÿ ìóçûêè ðóññêèìè ôè-
ëîñîôàìè? Ðóññêèå ôèëîñîôû òðàêòóþò ìóçûêó (êàæäûé, ðàçóìååòñÿ,
ïî-ñâîåìó) êàê ñîâåðøåííåéøåå ñðåäñòâî ñïàñåíèÿ ÷åëîâåêà. Èäåè ðóñ-
ñêèõ ôèëîñîôîâ  î  ìóçûêå îáîáùåíû ìíîé â  òðåõ  êíèãàõ:  «10  ñòàòåé ïî
ðóññêîé ôèëîñîôèè ìóçûêè» [11], «Russian Philosophy of Music: 2010s
and 2020s articles» [30] è «Ðóññêàÿ ôèëîñîôèÿ ìóçûêè: Ñòàòüè 2010–
2020-õ ãîäîâ» [16].

ß íàçâàë ñâîþ ìîäåëü «Íîâàÿ ñèíåðãåòè÷åñêàÿ ôèëîñîôèÿ ìóçûêè».
Â íåé äâå ñîñòàâíûå ÷àñòè: òåîðåòè÷åñêàÿ è ïðàêòè÷åñêàÿ.

Â òåîðåòè÷åñêîé ÷àñòè ìîäåëü ñòðîèòñÿ íà ñîïðÿæåíèè äâóõ íà÷àë:
êëàññè÷åñêîé (ñòàðîé) ñèíåðãåòèêè, ðàçðàáîòàííîé íåìåöêèì ôèçèêîì
Ãåðìàíîì Õàêåíîì, è èñèõàçìà – ÿäðà ïðàâîñëàâíîãî ó÷åíèÿ. Â ïðàêòè-
÷åñêîé ÷àñòè îíà ñòðîèòñÿ íà äåìîíñòðàöèè îñîáåííîñòè ïðåòâîðåíèÿ
ýòîãî ñèíòåçà â ìóçûêå. Ïîÿñíþ ñêàçàííîå.

Âîçíèêøàÿ â 70-å ãã. XX â. êëàññè÷åñêàÿ (ñòàðàÿ) ñèíåðãåòèêà ÿâè-
ëàñü ìåæäèñöèïëèíàðíûì íàïðàâëåíèåì â íàóêå, â ðàìêàõ êîòîðîãî èç-
ó÷àëèñü îñîáåííîñòè ñàìîîðãàíèçàöèè ñèñòåì â ìèðå. Áûëî óñòàíîâëåíî,
÷òî ñèñòåìû ýâîëþöèîíèðóþò â íàïðàâëåíèè îò ìåíåå îðãàíèçîâàííîé
(óïîðÿäî÷åííîé, óñòîé÷èâîé, íàäåæíîé) ê áîëåå îðãàíèçîâàííîé (óïîðÿ-
äî÷åííîé, óñòîé÷èâîé è ò.ä.).

Â èñèõàçìå óòâåðæäàåòñÿ åäèíåíèå ýíåðãèé òåëåñíî-äóøåâíî-äóõîâ-
íîãî ÷åëîâåêà è ýíåðãèé Áîãà, êîòîðîå ïðåäñòàåò êàê âîçðàñòàíèå ýíåð-
ãèé ÷åëîâåêà â ïîñëåäîâàòåëüíîñòè òåëåñíûå – äóøåâíûå – äóõîâíûå.

Тайрон Ачури
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Òàêîå âîçðàñòàíèå îñóùåñòâëÿåòñÿ âñëåäñòâèå ÷òåíèÿ ÷åëîâåêîì Èèñóñî-
âîé, èëè Óìíîé, ìîëèòâû.

À ñîïðÿæåíèå êëàññè÷åñêîé (ñòàðîé) ñèíåðãåòèêè è èñèõàçìà ñâÿçàíî
ñ òåì, ÷òî â ïðîöåññå ìîëèòâû õðèñòèàíèí-èñèõàñò îñóùåñòâëÿåò (è â
íàøè  äíè!)  îáùåíèå  ñî  âñåìè
ëþäüìè, ÷åëîâå÷åñòâîì. Òàêîå
åãî îáùåíèå ñïîñîáñòâóåò çàðîæ-
äåíèþ â êàæäîì ÷åëîâåêå – ìè-
ðÿíèíå – ñòðåìëåíèÿ ê åäèíå-
íèþ ñ Áîãîì â ìèðó. Ýòî ñòðåì-
ëåíèå âûðàæàåòñÿ â òåëåñíî-
äóøåâíî-äóõîâíîé àêòèâèçàöèè
÷åëîâåêà â ìèðó è îáóñëîâëè-
âàåò ðàçâèòèå ìèðà, ñîãëàñíî
ïðèíöèïó ñàìîîðãàíèçàöèè ñè-
ñòåì. Ñàìà æå ñàìîîðãàíèçàöèÿ
ñèñòåì, ïî ìîåìó ìíåíèþ, ïðåä-
ñòàâëåíà ïîñëåäîâàòåëüíîñòüþ
ïðèðîäà – îáùåñòâî – êóëüòó-
ðà – èñêóññòâî – ìóçûêà. Òî
åñòü ìóçûêà, â ìîåì ïîíèìà-
íèè, – ýòî âûñøåå ðàçâèòèå ìè-
ðà, îáóñëîâëåííîå ðàçâèòèåì ÷å-
ëîâåêà, è îäíîâðåìåííî âîïëî-
ùåíèå åäèíåíèÿ ÷åëîâåêà ñ
Áîãîì â ìèðó.

Â ïðàêòèêå ïðåäëàãàåìàÿ ìíîé ðàáîòà ñòðîèòñÿ íà îñîçíàíèè òîãî,
÷òî ìóçûêà – ýòî ìîùíåéøåå ñðåäñòâî åäèíåíèÿ ÷åëîâåêà ñ Âûñøèì –
Áîãîì. Ïðîöåññîì ïðèâåäåíèÿ ìóçûêîé ÷åëîâåêà ê Âûñøåìó, ÿ ñ÷èòàþ,
ÿâëÿåòñÿ ìóçûêîòåðàïèÿ. Ìíîé ðàçðàáîòàíà òåõíîëîãèÿ ìóçûêîòåðà-
ïèè, êîòîðàÿ, êàê ÿ íàäåþñü, ïîìîãàåò âîñõîæäåíèþ ÷åëîâåêà ê Âûñøå-
ìó íà÷àëó (îòìå÷ó, ÷òî ïî ýòîé òåõíîëîãèè ÿ âîñåìü ëåò ïðîâîäèë ìóçû-
êîòåðàïåâòè÷åñêèå òðåíèíãè â Ðîññèè, ÑØÀ è Ôèíëÿíäèè).

Ìîäåëü ôèëîñîôèè ìóçûêè äåòàëüíî ïðåäñòàâëåíà â ìîåé ìîíîãðà-
ôèè «Ñóììà ìóçûêè» [17], èçäàííîé â Ðîññèè, à òàêæå, áîëåå èëè ìåíåå
ïîëíî, â îòäåëüíûõ ñòàòüÿõ, îïóáëèêîâàííûõ â Ðîññèè è â çàðóáåæíûõ
ñòðàíàõ.

Ò.À. Âû ïåäàãîã. Ñêàæèòå, ìîæåò ëè ìóçûêàëüíî-ïåäàãîãè÷åñêèé
ïðîöåññ ñòàòü ìîäåëüþ ïåäàãîãè÷åñêîãî ïðîöåññà â öåëîì èëè ýòî òîëüêî
ñïåöèàëüíûé ïðîöåññ? È åùå: êàê ìóçûêàëüíî-ïåäàãîãè÷åñêèé ïðîöåññ
ìîæåò âëèÿòü íà ïåäàãîãè÷åñêèé ïðîöåññ?

À.Ê. Äàâàéòå ñíà÷àëà îïðåäåëèì, ÷òî òàêîå ïåäàãîãè÷åñêèé ïðîöåññ.
Íà ìîé âçãëÿä, ïåäàãîãè÷åñêèé ïðîöåññ åñòü ïðîöåññ ïðèîáùåíèÿ ÷åëî-
âåêà ê ìèðó. È ýòî ïðèîáùåíèå îñóùåñòâëÿåòñÿ â òðåõ ïîñëåäîâàòåëüíûõ
àêöèÿõ: ñåíñîðíûé êîíòàêò, ïîçíàíèå è ïðàêòè÷åñêîå îñâîåíèå, âûòå-
êàþùèõ èç ïîñëåäîâàòåëüíîãî ïðîÿâëåíèÿ òðåõ ñîñòàâëÿþùèõ ñîçíàíèÿ
÷åëîâåêà: ÷óâñòâà, ðàçóìà è âîëè. Íî âîò ÷òî èíòåðåñíî: óêàçàííûå àê-
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öèè îò÷åòëèâåéøèì îáðàçîì çàÿâëÿþò î ñåáå â ìóçûêàëüíî-ïåäàãîãè÷åñ-
êîé ðàáîòå, âûñòóïàÿ â êà÷åñòâå ïîñëåäîâàòåëüíî ïðîòåêàþùèõ (êîíå÷-
íî, áîëüøåé ÷àñòüþ â òåîðèè, à íå íà ïðàêòèêå, ãäå îíè òåñíî ïåðåïëåòå-
íû) ìóçûêàëüíîãî âîñïèòàíèÿ, ìóçûêàëüíîãî îáðàçîâàíèÿ è ìóçûêàëü-
íîãî îáó÷åíèÿ.

Ìóçûêàëüíîå âîñïèòàíèå – ýòî ðàçâèòèå ñïîñîáíîñòè ìóçûêàëüíîãî
ïåðåæèâàíèÿ êàê ïðåäïîñûëêè äîëæíîãî îòêëèêà íà ìóçûêó. Î ìóçû-
êàëüíîì ïåðåæèâàíèè îáñòîÿòåëüíî ïèøåò Á.Ì. Òåïëîâ â ñâîåé çíàìåíè-
òîé êíèãå «Ïñèõîëîãèÿ ìóçûêàëüíûõ ñïîñîáíîñòåé». Ïî Òåïëîâó, «ñïå-
öèôè÷åñêèì äëÿ ìóçûêàëüíîãî ïåðåæèâàíèÿ ÿâëÿåòñÿ ïåðåæèâàíèå
çâóêîâîé òêàíè êàê âûðàæåíèÿ íåêîòîðîãî ñîäåðæàíèÿ. Ýòîò êðèòåðèé
ÿâëÿåòñÿ ãëàâíûì è îñíîâíûì äëÿ îòëè÷èÿ “ìóçûêàëüíîãî ïåðåæèâà-
íèÿ” îò “âíåìóçûêàëüíîãî” ïåðåæèâàíèÿ ìóçûêè» [25, ñ. 6].

Ìóçûêàëüíîå îáðàçîâàíèå – ýòî ðàñøèðåíèå ìóçûêàëüíûõ ïðåäñòàâ-
ëåíèé, ïðåäîïðåäåëÿþùåå îñîçíàíèå ìóçûêè êàê îðèãèíàëüíîãî âèäà èñ-
êóññòâà. Îãðîìíûé âêëàä â ñîâåðøåíñòâîâàíèå ïðîöåññîâ ìóçûêàëüíîãî
îáðàçîâàíèÿ âíåñ Á.Â. Àñàôüåâ. Îí ïðåäëîæèë ýâðèñòè÷åñêèé ìåòîä â
ýòîì íàïðàâëåíèè íà îñíîâå òåõíîëîãèè «íàáëþäåíèÿ ìóçûêè». Ïî ìûñ-
ëè ïðîñëàâëåííîãî ìóçûêîâåäà, «èç àíàëèçà… ñâîéñòâ [ìóçûêè. – À.Ê.] è
èç óñòàíîâêè ïîëîæåíèé, ïîìîãàþùèõ óÿñíèòü åå “ñîäåðæàíèå”, óäàëîñü
ïðèéòè ê âûâîäó, ÷òî äëÿ ïðàâèëüíîãî ïðèáëèæåíèÿ ê [ïîíèìàíèþ. –
À.Ê.] ìóçûêè… íåîáõîäèìî íå ñòîëüêî îáó÷åíèå åé èëè èçó÷åíèå åå êàê
íàó÷íîé äèñöèïëèíû, ñêîëüêî íàáëþäåíèå (ðàçóìíî îðãàíèçîâàííîå) ñî-
âåðøàþùèõñÿ â íåé èçìåíåíèé è ïðåîáðàçîâàíèé ìàòåðèàëà» [4, ñ. 61–62].

Íàêîíåö, ìóçûêàëüíîå îáó÷åíèå – ýòî  ïîäãîòîâêà  äëÿ ðàáîòû ñ  ìó-
çûêàëüíûì ìàòåðèàëîì (îñîáåííî âàæíàÿ â ïðîôåññèîíàëüíîé ñðåäå).
Óêàçàííàÿ ðàáîòà òðåáóåò ïðîÿâëåíèÿ ìóçûêàëüíî-òâîð÷åñêîé âîëè. Çà-
êîíîìåðíîñòè ýòîãî ïðîÿâëåíèÿ îáñóæäàåò èçâåñòíûé íåìåöêèé ïèàíèñò
è ïåäàãîã Ê.À. Ìàðòèíñåí. Îí íàçûâàåò ìóçûêàëüíî-òâîð÷åñêóþ âîëþ
çâóêîòâîð÷åñêîé âîëåé (schöpferischer Klangwille) è ðàçúÿñíÿåò, ÷òî åå
îáðàçóþò øåñòü îòäåëüíûõ ìîäóñîâ: çâóêîâûñîòíàÿ âîëÿ (Tonwille), çâó-
êîòåìáðîâàÿ âîëÿ (Klangwille), ëèíèåâîëÿ (Linienwille), ðèòìîâîëÿ (Rhyt-
muswille), âîëÿ ê ôîðìå (Gestaltwille) è ôîðìèðóþùàÿ âîëÿ (Gestaltungs-
wille) [19, ñ. 29–38].

Òàêèì îáðàçîì, ìóçûêàëüíîå âîñïèòàíèå, îáðàçîâàíèå è îáó÷åíèå
îêàçûâàþòñÿ òðåìÿ ïîñëåäîâàòåëüíûìè ñòàäèÿìè (ýòàïàìè) ïðèîáùåíèÿ
÷åëîâåêà ê ìóçûêå, íî, ó÷èòûâàÿ, ÷òî ìóçûêà – ñîâåðøåííåéøåå âîïëî-
ùåíèå ìèðà (ñîãëàñíî ïðåäëîæåííîé ìíîé ìîäåëè íîâîé ñèíåðãåòè÷åñêîé
ôèëîñîôèè ìóçûêè), òî î÷åâèäíî, ÷òî ïðèîáùåíèå ê ìóçûêå ìîæåò ðàñ-
ñìàòðèâàòüñÿ  â  êà÷åñòâå  ìîäåëè  ïðèîáùåíèÿ  ê  ìèðó,  à  çíà÷èò,  óíèâåð-
ñàëüíîé ôîðìû ïåäàãîãè÷åñêîé äåÿòåëüíîñòè. Ýòîò ïåäàãîãè÷åñêèé ïîòåí-
öèàë ìóçûêè ÿ ïîïûòàëñÿ ïîêàçàòü â ñâîåé ñòàòüå «Ìóçûêàëüíîå âîñïèòà-
íèå, îáðàçîâàíèå è îáó÷åíèå â ôåíîìåíîëîãè÷åñêîì îñìûñëåíèè» [13].

Ò.À. Âû îòìåòèëè ôåíîìåíîëîãè÷åñêóþ íàïðàâëåííîñòü Âàøåé ñòà-
òüè, ïîñâÿùåííîé ìóçûêàëüíîé ïåäàãîãèêå. À íå ìîãëè áû Âû ïîäðîáíåå
ñêàçàòü  î  òîì,  êàêóþ ðîëü,  íà  Âàø âçãëÿä,  èãðàåò  ôåíîìåíîëîãèÿ â  ïî-
çíàíèè ìóçûêè? È ñðàçó åùå îäèí, êàê ìíå êàæåòñÿ, ñâÿçàííûé ñ ýòèì
âîïðîñ: êàêîå çíà÷åíèå, ïî Âàøåìó ìíåíèþ, èìååò ñóáúåêòèâíûé îïûò



Клюев А.С., Ачури Т. Музыка как путь самореализации 179

îáùåíèÿ ñ ìóçûêîé ïåäàãîãà-ìóçûêàíòà äëÿ åãî ïåäàãîãè÷åñêîé äåÿ-
òåëüíîñòè?

À.Ê. Äà, êîíå÷íî, ôåíîìåíîëîãè÷åñêèé ïîäõîä ÷ðåçâû÷àéíî âàæåí
äëÿ ïîñòèæåíèÿ çàêîíîìåðíîñòåé ìóçûêè. Âåäü ÷òî òàêîå ôåíîìåíîëî-
ãèÿ? Íà÷íó ñ òåðìèíà. Òåðìèí «ôåíîìåí» (ãðå÷. φαινόμενον, îò φαίνεσθαι –
ÿâëÿòüñÿ, áûòü âèäèìûì, òàêæå – êàçàòüñÿ) â îáùåì ñìûñëå îçíà÷àåò
ÿâëåíèå, äàííîå â ÷óâñòâåííîì ñîçåðöàíèè. Ýòîò òåðìèí ëåæèò â îñíîâå
ïîíÿòèÿ «ôåíîìåíîëîãèÿ», êîòîðîå îçíà÷àåò ó÷åíèå î ôåíîìåíàõ. Âïåð-
âûå åãî óïîòðåáèë íåìåöêèé ôèëîñîô Èîãàíí Ãåíðèõ Ëàìáåðò â ðàáîòå
«Íîâûé îðãàíîí» (1764).

Ïî Ëàìáåðòó, ôåíîìåíîëîãèÿ – òåîðèÿ âèäèìîñòè (Theorie des
Scheinens). Ôåíîìåíîëîãèÿ ïîìîãàåò «ïðîáèòüñÿ ÷åðåç âèäèìîñòü [îñëå-
ïëåíèå âèäèìîñòüþ. – À.Ê.]  ê  èñòèííîìó» [18,  ñ.  105].  Êàê ïèøåò Ëàì-
áåðò, ïîíÿòèå âèäèìîñòè è ïî ñëîâó, è ïî ñâîåìó ïåðâîèñòî÷íèêó êàñàåò-
ñÿ âïå÷àòëåíèé, «êîòîðûå âîñïðèíèìàåìûå âåùè (Dinge) âûçûâàþò â
îðãàíàõ ÷óâñòâ» [18, ñ. 107]. Ýòî ïîíÿòèå ðàñïðîñòðàíÿåòñÿ íà âñå îðãàíû
÷óâñòâ, è ïîýòîìó âïîëíå çàêîíîìåðíî, ÷òî îíî îáîçíà÷àåò «âïå÷àòëå-
íèå… êîòîðîå äîñòàâëÿåò íàì âñÿêèé îðãàí ÷óâñòâ ïîñðåäñòâîì âîñïðè-
ÿòèÿ èì ïðåäìåòîâ, íàïðèìåð, åñëè áû ìû õîòåëè ñêàçàòü… “òåïëî”…
“çâóê”  [è  ò.ï.  – À.Ê.]»  [18,  ñ.  107].  Òî  åñòü  ôåíîìåíîëîãèÿ  –  ïóòü  ê  ïî-
çíàíèþ ãëóáèííîé ñóòè ÿâëåíèÿ.

Â ìóçûêîçíàíèè òàêèì ïóòåì îêàçûâàåòñÿ ïîãðóæåíèå â çâóêîâûå
ñëîè ìóçûêè. ×òî ýòî çà çâóêîâûå ñëîè?

Î çâóêîâûõ ñëîÿõ ìóçûêè ïèñàëè ìíîãèå èìåíèòûå èññëåäîâàòåëè:
Êàðë Äàëüõàóç è Íèêîëàé Ãàðòìàí – â Ãåðìàíèè. Ýòîé òåìå ïîñâÿòèë
ðàçäåë â ñâîåé çàìå÷àòåëüíîé êíèãå «Äðåâî ìóçûêè» ðîññèéñêî-àìåðè-
êàíñêèé ó÷åíûé Ãåíðèõ Îðëîâ.  ß ïðåäëîæèë ñâîé ïîäõîä.  Â  ÷åì îí  çà-
êëþ÷àåòñÿ?

Ïðåæäå âñåãî, ÿ îòìåòèë, ÷òî äëÿ áîëüøåé êîððåêòíîñòè â ðàçãîâîðå
î çâóêîâûõ ñëîÿõ ìóçûêè ðå÷ü äîëæíà èäòè î çâóêîâûõ ñëîÿõ îòäåëüíî-
ãî ìóçûêàëüíîãî ïðîèçâåäåíèÿ. È òàêèõ ñëîåâ ÿ âûäåëÿþ òðè: ïåðâûé –
îïðåäåëÿåìûé ïîñðåäñòâîì ðèòìà, ìåòðà, òåìïà, òåìáðà, äèíàìèêè;
âòîðîé – îïðåäåëÿåìûé ïîñðåäñòâîì èíòîíàöèè; òðåòèé – ðàñïîçíàâàå-
ìûé ñ ïîìîùüþ ëàäà (òîíàëüíîñòè), ìåëîäèè, ãàðìîíèè.

Äàëåå. ß ïîëàãàþ, ÷òî ïåðå÷èñëåííûå çâóêîâûå ñëîè, â ïîðÿäêå èõ
ïåðå÷èñëåíèÿ, – ïîñëåäîâàòåëüíûå ñòàäèè âûÿâëåíèÿ öåíòðà ìóçûêàëü-
íîãî ïðîèçâåäåíèÿ. Â ñîîòâåòñòâèè ñ ýòèì ýëåìåíòû, ôèêñèðóþùèå óêà-
çàííûå ñëîè: ðèòì, ìåòð, òåìï, òåìáð, äèíàìèêà, èíòîíàöèÿ, ëàä (òî-
íàëüíîñòü), ìåëîäèÿ è ãàðìîíèÿ – ïîñëåäîâàòåëüíûå ýëåìåíòû, âûÿâ-
ëÿþùèå ýòîò öåíòð. Â èòîãå èìåííî ãàðìîíèÿ âûñâå÷èâàåò öåíòð ìó-
çûêàëüíîãî ïðîèçâåäåíèÿ. ß ñ÷èòàþ, ÷òî ïðèâåäåííàÿ «êàðòèíà» îáíà-
ðóæèâàåòñÿ  â  ëþáîé  ìóçûêå,  ïîñêîëüêó  íàðàùèâàíèå:  ðèòì  –  ìåòð  –
òåìï – òåìáð – äèíàìèêà – èíòîíàöèÿ – ëàä (òîíàëüíîñòü) – ìåëîäèÿ –
ãàðìîíèÿ, â òîì èëè èíîì îáîçíà÷åíèè óêàçàííûõ ýëåìåíòîâ ìóçûêè,
âñåãäà ïðåäîïðåäåëÿåò ïîñòðîåíèå ìóçûêàëüíûõ ïðîèçâåäåíèé.

Ñîãëàñíî ìîåìó ïðåäñòàâëåíèþ, ýòîò öåíòð åñòü Äóõ, Äóõîâíàÿ ýíåð-
ãèÿ. Òàêèì îáðàçîì, íåëüçÿ íå ñîãëàñèòüñÿ ñ èçâåñòíûì øâåéöàðñêèì äè-
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ðèæåðîì è ôåíîìåíîëîãîì ìóçûêè Ýðíåñòîì Àíñåðìå â òîì, ÷òî «ìóçûêà
áûëà íàéäåíà ðàíüøå çâóêîâ» [2, ñ. 69]. È, êñòàòè, Àíñåðìå ïîä÷åðêèâàåò:
«… ñìûñë ìóçûêè… ïðîÿâëÿåòñÿ â êàæäîì [ìóçûêàëüíîì. – À.Ê.] ïðîèç-
âåäåíèè» [3, ñ. 117]. Ñâîè èäåè î çâóêîâûõ ñëîÿõ ìóçûêàëüíîãî ïðîèçâå-
äåíèÿ ÿ ðàçâèâàþ â ñòàòüå «Î òåòðàñôåðå ìóçûêàëüíîãî ÿçûêà» [15].

È î ñóáúåêòèâíîì îïûòå îáùåíèÿ ñ ìóçûêîé… ß ïèàíèñò, çàêîí÷èë
Ëåíèíãðàäñêóþ (òåïåðü îíà íàçûâàåòñÿ Ñàíêò-Ïåòåðáóðãñêîé) êîíñåðâà-
òîðèþ. Äàâàë êîíöåðòû. Ïîìíþ íà îäíîì èç ñâîèõ âûñòóïëåíèé, à èãðàë
ÿ òîãäà Áàõà, Áåòõîâåíà, Ìåíäåëüñîíà, èãðàë â êàêîì-òî îïüÿíÿþùåì
ìåíÿ âîñòîðãå: àáñîëþòíî ñâîáîäíî – ïàëüöû êàê áû ñàìè ñîáîé «íîñè-
ëèñü» íàä êëàâèàòóðîé (!), ÿ, à ñêîðåå êòî-òî âíóòðè ìåíÿ, ñòàë çàäàâàòü
âîïðîñû: ÷òî ïðîèñõîäèò? ïî÷åìó ñîáðàëèñü ëþäè? êóäà óëåòàþò çâóêè?
è âîîáùå: ÷òî òàêîå ìóçûêà?.. Âèäèòå – æèâàÿ ôåíîìåíîëîãèÿ çâóêà…

Ò.À. Ñêàæèòå, ïðîôåññîð, âîîáùå ìóçûêà òîëüêî ïðåäñòàâëÿåò ðå-
àëüíîñòü èëè æå è ôîðìèðóåò åå? Êàê ìóçûêà ñïîñîáñòâóåò âûñòðàèâà-
íèþ ÷åëîâå÷åñêîãî áûòèÿ?

À.Ê. Óâàæàåìûé  äîêòîð  À÷óðè,  à  ÷òî  òàêîå  ðåàëüíîñòü?  Åñòü  ïðåä-
ñòàâëåíèå îá ýòîì ýìïèðè÷åñêîå, åñòü ìèñòè÷åñêîå… Âû çíàåòå, â ñðåäíå-
âåêîâîé Åâðîïå âîçíèê ñïîð ïî ïîâîäó òîãî, ÿâëÿþòñÿ ëè óíèâåðñàëèè
îáúåêòèâíî ñóùåñòâóþùèìè ñóáñòàíöèÿìè èëè, íàïðîòèâ, àáñòðàêöèÿ-
ìè, ôîðìèðóåìûìè â ïðîöåññå ïîçíàíèÿ ìèðà ÷åëîâåêîì. Ïî ñóòè, ýòî
áûë ñïîð î òîì, ÷òî åñòü ðåàëüíîñòü. Íàøëèñü òå, êòî óòâåðæäàë, ÷òî îá-
ùèå ïîíÿòèÿ èìåþò ðåàëüíîå ñóùåñòâîâàíèå è ïðåäøåñòâóþò åäèíè÷-
íûì âåùàì è ïðåäìåòàì, îíè ïîëó÷èëè íàçâàíèå «ðåàëèñòû» (Èîàíí
Ñêîò Ýðèóãåíà, Ôîìà Àêâèíñêèé). Áûëè òå, êòî îòðèöàë îíòîëîãè÷åñêîå
çíà÷åíèå óíèâåðñàëèé, òî åñòü óòâåðæäàë, ÷òî îáùèå ïîíÿòèÿ ñóùåñòâó-
þò íå â äåéñòâèòåëüíîñòè, à òîëüêî â ìûøëåíèè. Îíè ñòàëè èìåíîâàòüñÿ
«íîìèíàëèñòàìè» (Èîàíí Ðîñöåëèí, Óèëüÿì Îêêàì). Áûëè è òå, êîòîðûå
â ýòîì ñïîðå çàíèìàëè ñðåäíþþ ïîçèöèþ, óòâåðæäàÿ, ÷òî â åäèíè÷íûõ
ïðåäìåòàõ ñóùåñòâóåò íå÷òî îáùåå, âûðàæàåìîå ïîíÿòèåì. Îíè ïîëó÷è-
ëè íàèìåíîâàíèå «êîíöåïòóàëèñòû» (Ïüåð Àáåëÿð, Äóíñ Ñêîò).

ß äîëãî äóìàë, ê êàêîìó èç ýòèõ òðåõ ëàãåðåé ñåáÿ îòíåñòè, è ïîíÿë,
÷òî âñå-òàêè ÿ ðåàëèñò, â òîì ñàìîì ñðåäíåâåêîâîì ñìûñëå. Äåëî â òîì,
÷òî ðåàëèñòû óòâåðæäàëè, ÷òî îáùèå ïîíÿòèÿ ñóùåñòâóþò â òðåõ âèäàõ:
«äî âåùåé», â áîæåñòâåííîì ðàçóìå, «â ñàìèõ âåùàõ» – êàê èõ ñóùíîñòü
èëè ôîðìà è «ïîñëå âåùåé», òî åñòü â ÷åëîâå÷åñêîì ðàçóìå – êàê ðåçóëü-
òàò àáñòðàêöèè è îáîáùåíèÿ. Äëÿ ìåíÿ îáùèå ïîíÿòèÿ æèâóò â ñàìèõ
âåùàõ – â îòäåëüíûõ ìóçûêàëüíûõ ïðîèçâåäåíèÿõ. Èìåííî â ýòîì ñìûñ-
ëå ÿ è ãîâîðþ îá îáðåòåíèè ÷åëîâåêîì Áîãà â ìóçûêå.

Îòíîñèòåëüíî âûñòðàèâàíèÿ ìóçûêîé ÷åëîâå÷åñêîãî áûòèÿ ñêàæó
òàê. Êîíå÷íî, ìóçûêà âûñòðàèâàåò ïëàí ÷åëîâå÷åñêîãî áûòèÿ, áîëåå òî-
ãî, îíà ïîñòîÿííî ñîâåðøåíñòâóåò ýòîò ïëàí, äàæå ïðè ïðîñëóøèâàíèè
÷åëîâåêîì îäíîãî è òîãî æå ìóçûêàëüíîãî òâîðåíèÿ. Ýòî è åñòü äâèæåíèå
÷åëîâåêà ê Áîãó â ìóçûêå. Ïî ìåðå ñâîåãî ðàçâèòèÿ ÷åëîâåê îáðåòàåò â
ìóçûêå âñå áîëüøåå åäèíåíèå ñ Áîãîì, êîòîðîå ïîñòîÿííî ïîäíèìàåò åãî
è âûíîñèò íà íîâûé óðîâåíü – ïëàí ñóùåñòâîâàíèÿ. ×òî ýòî îçíà÷àåò? À



Клюев А.С., Ачури Т. Музыка как путь самореализации 181

ýòî îçíà÷àåò èçìåíåíèå âðåìåííîãî ïàðàìåòðà áûòèÿ ÷åëîâåêà, äâèæå-
íèå ÷åëîâåêà ñêâîçü âðåìÿ – â âå÷íîñòü.

Äàííûé ïðîöåññ ïîëó÷èë îòðàæåíèå â êîììåíòàðèÿõ òåîðåòèêîâ è
ïðàêòèêîâ  ìóçûêàëüíîãî  èñêóññòâà  XX  âåêà.  Íàïðèìåð,  ïî  ñëîâàì  ìó-
çûêîâåäà Ê. Äàëüõàóçà, ïîñâÿòèâøåãî ýòîé òåìå ðàçäåë «Ê âðåìåííόé
ñòðóêòóðå ìóçûêè» ñâîåé êíèãè «Ìóçûêàëüíàÿ òåîðèÿ XVIII – XIX âå-
êîâ», ìóçûêà ñóùåñòâóåò «âî âðåìåíè», õîòÿ âðåìÿ íåîáðàòèìî. «Íåîá-
ðàòèìîå âðåìÿ» íå ñîäåðæèòñÿ â íåïîñðåäñòâåííîì ìóçûêàëüíîì îïûòå.
Ýòî «ïîñòîÿííîå», «ãîìîãåííîå», «ïóñòîå», «êâàíòîâîå» âðåìÿ, èëè «âðå-
ìÿ ìèðà», íå îñîçíàåòñÿ è íå âîñïðèíèìàåòñÿ ïðè ñëóøàíèè, îíî îñòàåò-
ñÿ «âíåøíèì ìîìåíòîì ìóçûêè». Âìåñòå ñ òåì, «íàñòîÿùåå» âðåìÿ – ýòî
«ïåðåæèâàåìîå» âðåìÿ, â êîòîðîì ïðîøëîå è áóäóùåå ñèíòåçèðóþòñÿ, à
èçìåðÿåìîå âðåìÿ, ñ ðàçëè÷àåìûì ïðîøëûì è áóäóùèì, îñòàåòñÿ âòîðî-
ñòåïåííûì [8, ñ. 143].

Ïîäîáíûé ýôôåêò îòìå÷àåò è êîìïîçèòîð Á.À. Öèììåðìàí. Îí ñ÷è-
òàåò, ÷òî ó ìóçûêè åñòü âíåøíåå âðåìÿ, êîòîðîå ìîæåò ìåíÿòüñÿ – òåìï
ìóçûêàëüíîãî ïðîèçâåäåíèÿ, è âíóòðåííåå âðåìÿ, ïðàêòè÷åñêè íåèçìåí-
íîå – ïåðåæèâàíèå ÷åëîâåêîì (ñëóøàòåëåì) îðãàíèçàöèîííîãî ñòàíîâëå-
íèÿ ìóçûêàëüíîãî ïðîèçâåäåíèÿ. Âíóòðåííåå âðåìÿ âàæíåå. Êàê îáúÿñ-
íÿåò ñâîþ ïîçèöèþ Öèììåðìàí, «âðåìÿ â ìóçûêàëüíîì ïðîèçâåäåíèè
óïîðÿäî÷åíî äâîÿêèì îáðàçîì: ñ îäíîé ñòîðîíû, ñ ïîìîùüþ âûáîðà îï-
ðåäåëåííîé äåéñòâèòåëüíîé ìåðû âðåìåíè [òåìïà. – À.Ê.]… ñ äðóãîé
ñòîðîíû, ñ ïîìîùüþ âûáîðà îïðåäåëåííîé âíóòðåííåé ìåðû âðåìåíè
[ïåðåæèâàíèÿ. – À.Ê.]… “Âíóòðåííÿÿ”, êàê è “äåéñòâèòåëüíàÿ” ìåðû îï-
ðåäåëÿþòñÿ âíóòðåííèì ìóçûêàëüíûì ñîçíàíèåì âðåìåíè, êîòîðîå ïðè-
îáðåòàåò â ýòîì ñìûñëå ðåãóëèðóþùåå çíà÷åíèå» [26, ñ. 95–96].

Ò.À. Óâàæàåìûé ïðîôåññîð,  èçâåñòíû äâà ìîùíûõ ïîäõîäà ê ìóçû-
êå, ñëîæèâøèåñÿ â Ãåðìàíèè: Ã. Ãåãåëÿ è Ô. Íèöøå. Êàê Âû îòíîñèòåñü
ê ýòèì ïîäõîäàì è êàêîé èç íèõ áëèæå ê Âàøåé ìîäåëè?

À.Ê. Óâàæàåìûé äîêòîð À÷óðè, ÷òîáû ðàçîáðàòüñÿ ñ ïîäõîäàìè Ãå-
ãåëÿ è Íèöøå ê ìóçûêå, íóæíî ïðåäâàðèòåëüíî ïîíÿòü, â ÷åì ñóòü ó÷å-
íèé Ãåãåëÿ è Íèöøå. Íà÷íó ñ ó÷åíèÿ Ãåãåëÿ.

Êàê èçâåñòíî, ðàáîòîé Ãåãåëÿ, íàèáîëåå ïîëíî âûðàçèâøåé åãî ôèëî-
ñîôñêóþ ñèñòåìó, ÿâèëàñü êíèãà «Ôåíîìåíîëîãèÿ äóõà» (1807). Â íåé
Ãåãåëü äåëàåò ïðåäìåòîì èçó÷åíèÿ äóõîâíîå, îñòàâëÿÿ ìàòåðèàëüíîå,
áåçäóõîâíîå çà ïðåäåëàìè íàóêè î ÿâëåíèÿõ äóõà.

Â ôèëîñîôèè Ãåãåëÿ äóõ ðàçâèâàåòñÿ, ïðîõîäÿ òðè ñòóïåíè: ñóáúåê-
òèâíûé äóõ (ýòî äóøà, ñîçíàíèå îòäåëüíîãî ÷åëîâåêà), îáúåêòèâíûé äóõ
(ýòî «äóõ îáùåñòâà â öåëîì») è àáñîëþòíûé äóõ (ýòî âûñøåå ïðîÿâëåíèå
äóõà, âå÷íî äåéñòâèòåëüíàÿ èñòèíà). Òàêèì îáðàçîì, ñóáúåêòèâíûé äóõ
ïðåäøåñòâóåò îáúåêòèâíîìó, à ïîñëåäíèé, â ñâîþ î÷åðåäü, ïðåäøåñòâóåò
àáñîëþòíîìó äóõó.

Ëþáîïûòíî, ÷òî Ãåãåëü íè÷åãî íå ïèñàë î ìóçûêå. Ìûñëè Ãåãåëÿ î ìó-
çûêå èçëîæåíû â åãî ëåêöèîííûõ êîíñïåêòàõ, êîòîðûå, óæå ïîñëå ñìåðòè
ôèëîñîôà, áûëè ñîáðàíû è èçäàíû åãî ó÷åíèêîì, Ãåíðèõîì Ãóñòàâîì Ãîòî,
ïîä îáùèì íàçâàíèåì «Ëåêöèè ïî ýñòåòèêå» (1835–1838). Èç ýòèõ ìàòå-
ðèàëîâ ñëåäóåò, ÷òî ìóçûêà äëÿ Ãåãåëÿ – ðîìàíòè÷åñêîå èñêóññòâî, ñâÿ-
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çàííîå ñ âûðàæåíèåì ñóáúåêòèâíîãî äóõà (äóøè îòäåëüíîãî ÷åëîâåêà). Îí
îòìå÷àåò:  «Ìóçûêà åñòü äóõ,  äóøà, íåïîñðåäñòâåííî çâó÷àùàÿ äëÿ ñàìîé
ñåáÿ è ÷óâñòâóþùàÿ ñåáÿ óäîâëåòâîðåííîé â ýòîì ñëóøàíèè ñåáÿ» [7, ò. 3,
ñ. 323]. Ïîíÿòíî, ÷òî â ñâåòå ñâîåé ôèëîñîôñêîé ñèñòåìû Ãåãåëü, ñêàæåì
òàê, íå î÷åíü ïðåâîçíîñèë ìóçûêó. Îá ýòîì, â ÷àñòíîñòè, ñâèäåòåëüñòâóåò
ñëåäóþùåå åãî âûñêàçûâàíèå: «Ìóçûêàëüíûé òàëàíò áîëüøåé ÷àñòüþ…
ïðîÿâëÿåòñÿ â ðàííåé ìîëîäîñòè, êîãäà ãîëîâà åùå ïóñòà è äóøà ìàëî ïå-
ðåæèëà, èíîãäà îí ìîæåò äàæå äîñòèãíóòü çíà÷èòåëüíîé âûñîòû ðàíüøå,
÷åì õóäîæíèê ïðèîáðåë êàêîé-íèáóäü äóõîâíûé è æèçíåííûé îïûò. Ïî
òîé  æå  ïðè÷èíå  ìû  ÷àñòî  âñòðå÷àåì  çíà÷èòåëüíóþ  âèðòóîçíîñòü  â  ìóçû-
êàëüíîé êîìïîçèöèè è èñïîëíåíèè ðÿäîì ñ áîëüøîé ñêóäîñòüþ äóõîâíîãî
ñîäåðæàíèÿ è õàðàêòåðà» [7, ò. 1, ñ. 34].

×òî êàñàåòñÿ Íèöøå, òî ãëàâíûì åãî ïðîèçâåäåíèåì, â êîòîðîì îí èç-
ëîæèë ñóòü ñâîåãî ó÷åíèÿ, ïðèíÿòî ñ÷èòàòü «Òàê ãîâîðèë Çàðàòóñòðà»
(1885). Â ýòîì ñî÷èíåíèè Íèöøå ïðåäñòàâèë îñíîâíûå ñâîè èäåè: «Áîã
óìåð», «Ñâåðõ÷åëîâåê», «Âîëÿ ê âëàñòè», «Âå÷íîå âîçâðàùåíèå» è äðóãèå.
Èäåàë Íèöøå – ñèëüíàÿ (òî÷íåå áûëî áû ñêàçàòü, íåîáóçäàííàÿ) ëè÷íîñòü,
ðàçðóøàþùàÿ ïðèíÿòûå â îáùåñòâå íîðìû ïîâåäåíèÿ è ìîðàëè.

Íèöøå ìíîãî ïèñàë î ìóçûêå, ÷òî îáúÿñíèìî: îí áûë êîìïîçèòîðîì,
ïèàíèñòîì è, ÷òî ñàìîå èíòåðåñíîå, âîîáùå ñ÷èòàë ñåáÿ ìóçûêàíòîì. Ðà-
áîòû Íèöøå î ìóçûêå õîðîøî èçâåñòíû, ýòî ïðåæäå âñåãî «Ðîæäåíèå
òðàãåäèè èç äóõà ìóçûêè» (1872, 2-å èçä. – 1886, ñ ïðåäèñëîâèåì «Îïûò
ñàìîêðèòèêè» è ïîäçàãîëîâêîì «Ýëëèíñòâî è ïåññèìèçì») è «Êàçóñ Âàã-
íåð» (1888). Ìíîæåñòâî ÿðêèõ ñóæäåíèé î ìóçûêå ìîæíî íàéòè è â «Âî-
ëå ê âëàñòè» (ýòî çàìåòêè Íèöøå, ñîáðàííûå è îòðåäàêòèðîâàííûå åãî
ñåñòðîé Ýëèçàáåò Ôåðñòåð-Íèöøå è Ïåòåðîì Ãàñòîì â 1888 ã.).

Ìóçûêà ó Íèöøå – áóéíàÿ ñòèõèÿ, âûïëåñêèâàþùàÿ ýíåðãèþ ñàìî-
óíè÷òîæåíèÿ è ñàìîâîçðîæäåíèÿ æèçíè. Îáðàç ìóçûêè ó Íèöøå ñâÿçàí ñ
îáðàçîì äðåâíåãðå÷åñêîãî áîãà Äèîíèñà – áîãà âèíà è âåñåëüÿ. Ïî Íèöøå,
ñîâðåìåííàÿ åìó íåìåöêàÿ ìóçûêà, êîòîðàÿ, êàê îí ñ÷èòàë, èìååò ðîìàí-
òè÷åñêîå ïðîèñõîæäåíèå (ïðèìå÷àòåëüíî, ÷òî, êàê è Ãåãåëü, Íèöøå àê-
öåíòèðóåò ðîìàíòè÷åñêîå íà÷àëî â ìóçûêå), äîëæíà ñòàòü äèîíèñèéñêîé.
Òàê, îí ïèøåò â «Îïûòå ñàìîêðèòèêè», ÷òî ðîìàíòè÷åñêàÿ ìóçûêà äîëæ-
íà áûòü ïðåîäîëåíà äèîíèñèéñêîé: «…êàêîâà äîëæíà áûòü ìóçûêà, êîòî-
ðàÿ óæå íå áûëà áû ðîìàíòè÷åñêîãî ïðîèñõîæäåíèÿ, ïîäîáíî íåìåöêîé, –
íî äèîíèñèéñêîãî?» [24, ñ. 42]. Ïðèâåäó è öèòàòó Íèöøå î ìóçûêå èç åãî
ðàáîòû «Âîëÿ ê âëàñòè»: «Ìû ñíîâà ñìååì áûòü àáñóðäíûìè, ðåáÿ÷ëèâû-
ìè… – îäíèì ñëîâîì: “ìû – ìóçûêàíòû”» [23, ñ. 153].

Èòàê, ãîâîðÿ î ìóçûêå, Ãåãåëü ïîä÷åðêèâàåò åå äóõîâíûé õàðàêòåð
(íà óðîâíå ñóáúåêòèâíîãî äóõà), Íèöøå – ÷óâñòâåííûé, òåëåñíûé. Âû
ñïðàøèâàëè, ÷üè èäåè î ìóçûêå – Ãåãåëÿ èëè Íèöøå – áëèæå ìîåé ìîäå-
ëè ôèëîñîôèè ìóçûêè. Îòâå÷àþ: Ãåãåëÿ.

Ò.À. Êàêîé, íà Âàø âçãëÿä, ÿâëÿåòñÿ îñíîâíàÿ ïðîáëåìà äëÿ ìóçûêè
â XXI âåêå? Ìû íàõîäèìñÿ â ïðîöåññå ðàñøèðåíèÿ ìóçûêàëüíîãî ñîçíà-
íèÿ èëè íàëèöî êðèçèñ ìóçûêàëüíîãî ïîòðåáèòåëüñòâà?

À.Ê. Íà ìîé âçãëÿä, ó ìóçûêè íåò ïðîáëåì. Ìóçûêà áûëà, åñòü è áó-
äåò. Ìóçûêà ñóùåñòâóåò âå÷íî, äàæå äî çâóêîâ (âñïîìíèì âûñêàçûâàíèå
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Ý. Àíñåðìå, êîòîðîå ÿ ïðèâîäèë). Î «âå÷íîé ìóçûêå» ïèñàëè Ôåððó÷÷î
Áóçîíè, Ìîðèñ Ðàâåëü, Íèêîëàé Ìåòíåð… Ïðîáëåìû èìåþòñÿ íå ó ìó-
çûêè,  à  ó  ÷åëîâåêà,  ïîòåðÿâøåãî  ìóçûêó,  óòðàòèâøåãî  ñ  íåé  ñâÿçü.  Íà-
ïîìíþ, ÷òî â V–IV ââ. äî í.ý. â Äðåâíåé Ãðåöèè æèë ôèëîñîô, åãî çâàëè
Äèîãåí Ñèíîïñêèé, êîòîðûé ñðåäè áåëà äíÿ õîäèë ñ ôîíàðåì ïî ëþäíûì
ìåñòàì è ãîâîðèë: «Èùó ÷åëîâåêà». Íå ïîðà ëè è ñåãîäíÿ êîìó-òî ñî ñëó-
õîâûì àïïàðàòîì õîäèòü ïî ðàçíûì êîíöåðòíûì ïëîùàäêàì, ãîâîðÿ:
«Èùó ìóçûêó»? À Âû çíàåòå, ìíå êàæåòñÿ, ÷òî èñêàòü ìóçûêó çíà÷èò
èñêàòü ÷åëîâåêà â ìóçûêå,  òàê  ÷òî  íàìåðåíèå  Äèîãåíà  áûëî  âåñüìà  è
âåñüìà ïðîâèä÷åñêèì…

Ñåãîäíÿ, êàê ïðàâèëî, â ìóçûêå íåò ÷åëîâåêà, áîëåå òîãî – îí èç íåå
íàìåðåííî èçûìàåòñÿ. Âñå ýòî íà÷àëîñü ñ òâîð÷åñòâà À. Øåíáåðãà, çàòåì
íåîáûêíîâåííî óñèëèëîñü â ñâÿçè ñ îðãàíèçàöèåé ìåæäóíàðîäíûõ ëåò-
íèõ êóðñîâ íîâîé ìóçûêè â Äàðìøòàäòå (1946), íà êîòîðûõ ñâîè ñïîñîáû
èçúÿòèÿ ÷åëîâåêà èç ìóçûêè ñòàëè îòòà÷èâàòü òàêèå êîìïîçèòîðû, êàê
Ï. Áóëåç, Ê. Øòîêõàóçåí, Á. Ìàäåðíà, Ë. Íîíî, Ë. Áåðèî, Äæ. Êåéäæ,
ß. Êñåíàêèñ,  Ì. Êàãåëü,  Â.  Ðèì, Ì. Ôåëüäìàí,  Á.  Ôåðíèõîó,  Õ.  Ëàõåí-
ìàí è Á. Ôóððåð.

Â íàøè äíè îñîáîé ïîïóëÿðíîñòüþ ïîëüçóåòñÿ ñïîñîá èçúÿòèÿ ÷åëîâå-
êà èç ìóçûêè, ïðåäëîæåííûé Õ. Ëàõåíìàíîì. ×òî äåëàåò Ëàõåíìàí? Ïðè-
âåäó îïèñàíèå îäíîãî èç åãî òâîðåíèé – êîíöåðòà äëÿ óäàðíûõ «Air»
(«Âîçäóõ», âîçìîæíû è äðóãèå ïåðåâîäû íàçâàíèÿ, 1968–1969): «Ïî õîäó
ïüåñû ñîëèñò èñïîëüçóåò íåâåðîÿòíîå êîëè÷åñòâî èíñòðóìåíòîâ îò ñòåê-
ëÿííîãî ÿïîíñêîãî ãîíãà… äî îáû÷íûõ ëèòàâð è ïðî÷èõ áàðàáàíîâ (âêëþ-
÷àÿ ñòðóííûé áàðàáàí, èëè “ëüâèíûé ðåâ”…), à òàêæå äî… ýëåêòðîãèòàðû
è ïðî÷èõ èíñòðóìåíòîâ. Îðêåñòðîâûå ìóçûêàíòû â ðàçíûå ìîìåíòû [èñ-
ïîëüçóþò. – À.Ê.]… èãðóøå÷íûõ ëÿãóøàò, íà êîòîðûõ èãðàþò è äóõîâè-
êè, è ñòðóííèêè â çàêëþ÷èòåëüíûõ òàêòàõ ñî÷èíåíèÿ. Êâàêàíüå èãðó-
øåê â êîíöå, âîçìîæíî, ñîçäàåò íîñòàëüãè÷åñêóþ àòìîñôåðó… Êàêèì áû
íè áûëî íàñòîÿùåå íàçíà÷åíèå ýòèõ èãðóøåê, îíè… çàìå÷àòåëüíî êîí-
òðàñòèðóþò ñ ïðî÷èìè óäèâèòåëüíûìè çâóêàìè ïîñëåäíèõ ðàçäåëîâ ñî-
÷èíåíèÿ: ìåäíûå èíñòðóìåíòû áóðëÿò âîäîé, íàëèòîé â ðàñòðóáû, ýëåê-
òðè÷åñêèå äâåðíûå çâîíêè ïðèâîäÿòñÿ â äåéñòâèå ïàðîé ñïåöèàëüíûõ
èñïîëíèòåëåé è ò.ä.» [1].

Â ñîâðåìåííîé Ðîññèè íåìàëî êîìïîçèòîðîâ, ñëåäóþùèõ Ëàõåíìà-
íó: À. Ìàíîöêîâ, Î. Ðàåâà, À. Ôèëîíåíêî, Á. Ôèëàíîâñêèé, Ñ. Íåâñêèé,
Ä. Êóðëÿíäñêèé è äð. Ïîæàëóé, íàèáîëåå ñòàðàòåëüíî ïðèäåðæèâàåòñÿ
èíñòðóêöèé Ëàõåíìàíà Ä. Êóðëÿíäñêèé.

Âîò, íàïðèìåð, ÷òî ãîâîðèò Êóðëÿíäñêèé î ñâîåì ñî÷èíåíèè «Vacuum
pack» («Âàêóóìíàÿ óïàêîâêà», 2015), íàïèñàííîì äëÿ ãîëîñà, òðîìáîíà,
ôîðòåïèàíî, ãëîêåíøïèëÿ, ñêðèïêè è ýëåêòðîíèêè: «Â êàêîé-òî ìîìåíò
ÿ ïî÷óâñòâîâàë, ÷òî ìíå íåäîñòàòî÷íî ñî÷èíÿòü òîëüêî ñî÷åòàíèÿ çâóêîâ
èëè äàæå ñàìè çâóêè… Íà ïåðâîé ñòðàíèöå ïðîèñõîäèò âîò ÷òî. Âîêàëè-
ñòêà íàêëîíÿåòñÿ óõîì ê îäíîìó èç ÷åòûðåõ ñòîÿùèõ ïåðåä íåé ñòàêàíîâ
è ïðèñëóøèâàåòñÿ. Ñòàêàíû [èçäàþò. – À.Ê.] øóì ðàçíîé âûñîòû (ýôôåêò
ìîðñêîé ðàêîâèíû). Îíà [ïîâòîðÿåò. – À.Ê.] óñëûøàííûé òîí è êàê áóäòî
îïóñêàåò åãî â äðóãîé ñòàêàí – ïîåò â íåãî. Îò âûäîõà ñòàêàí ÷óòü çàïî-
òåâàåò – êîíäåíñàò ïîçæå â ïüåñå ñòàíîâèòñÿ ñàìîñòîÿòåëüíûì ìàòåðèà-
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ëîì, ñ êîòîðûì ðàáîòàþò ìóçûêàíòû. “Ïîëîæèâ” çâóê â ñòàêàí, ïåâèöà
ñíîâà  ïðèñëóøèâàåòñÿ  ê  äðóãîìó  ñòàêàíó,  ïîäõâàòûâàåò  íîâûé  çâóê  è
ïåðåíîñèò åãî äàëüøå. Ïðè ýòîì êàæäûé ñòàêàí ïîäçâó÷åí è âûâåäåí íà
îòäåëüíóþ êîëîíêó» [22, c. 240]. Ïîäðîáíî îáî âñåì îá ýòîì ÿ ïèøó â
ñâîåé ñòàòüå «Èãðà â ìóçûêó: äîêîëå?» [12].

×òî êàñàåòñÿ âòîðîé ÷àñòè Âàøåãî âîïðîñà – î  òîì, êàê ìîæíî îõà-
ðàêòåðèçîâàòü ïðîèñõîäÿùåå ñåãîäíÿ â ìóçûêàëüíîì òâîð÷åñòâå: ðàñøè-
ðåíèåì ìóçûêàëüíîãî ñîçíàíèÿ èëè êðèçèñîì ìóçûêàëüíîãî ïîòðåáè-
òåëüñòâà, òî, äóìàþ, ÷òî ýòî äâå ñòîðîíû îäíîãî è òîãî æå ïðîöåññà. È
ïðîöåññ ýòîò ÿ áû îïðåäåëèë òàê: ðàñïûëåíèå ìóçûêàëüíîãî ñîçíàíèÿ.

Îá îòñóòñòâèè êîíöåíòðàöèè âíèìàíèÿ è åãî ñëåäñòâèè – òîðæåñòâå
ìàññîâîãî (íå òðåáóþùåãî óñèëèé äëÿ âîñïðèÿòèÿ) èñêóññòâà ïèñàë åùå
Âàëüòåð Áåíüÿìèí â ýññå «Ïðîèçâåäåíèå èñêóññòâà â ýïîõó åãî òåõíè÷å-
ñêîé âîñïðîèçâîäèìîñòè» [5]. Óæå áëèæå ê íàøåìó âðåìåíè î òîòàëüíîì
îìàññîâëåíèè èñêóññòâà (è äàæå ðýêåòå, êîòîðûì îíî çàíèìàåòñÿ) ìíîãî
ïèñàë Æàí Áîäðèéÿð. Îñîáåííî â ýòîì ñìûñëå íàøóìåâøèì ñòàë ñáîð-
íèê ñòàòåé è èíòåðâüþ ôèëîñîôà «Çàãîâîð èñêóññòâà» [6].

Ò.À. È ïîñëåäíèé âîïðîñ, óâàæàåìûé ïðîôåññîð. Ñêàæèòå, êàêèìè
Âàì âèäÿòñÿ ïåðñïåêòèâû ðàçâèòèÿ ìóçûêè â áëèæàéøèå äåñÿòèëåòèÿ?

À.Ê. Âû çíàåòå,  ýòîò âîïðîñ ÿ ñôîðìóëèðîâàë äëÿ ñåáÿ è ïîïûòàëñÿ
îòâåòèòü íà íåãî åùå ïî÷òè 30 ëåò íàçàä â ñòàòüå «Î íàïðàâëåíèÿõ ðàçâè-
òèÿ ìóçûêè â XXI âåêå» [14]. È, ïîõîæå, òî, ê ÷åìó ÿ ïðèøåë â ýòîé ñòà-
òüå, ê ñîæàëåíèþ, îñòàåòñÿ àêòóàëüíûì è ñåãîäíÿ.

ß âûäåëèë ñåìü íàïðàâëåíèé ðàçâèòèÿ ìóçûêè â XXI âåêå (êàê è Âû
îïðåäåëèëè äëÿ ìåíÿ ñåìü âîïðîñîâ).

Ïåðâîå èç íèõ è, êàê ìíå êàæåòñÿ, íàèáîëåå ñóùåñòâåííîå – ïîÿâëå-
íèå íîâûõ òåõíè÷åñêèõ ñðåäñòâ äëÿ ñîçäàíèÿ è èñïîëíåíèÿ ìóçûêàëüíûõ
ñî÷èíåíèé íà îñíîâå äàëüíåéøåé ðàçðàáîòêè ïðèíöèïîâ ýëåêòðîííîãî, â
÷àñòíîñòè êîìïüþòåðíîãî, ìóçûêàëüíîãî çâó÷àíèÿ. Äåéñòâèòåëüíî, íàø
XXI âåê – ýòî âåê ïîñëåäîâàòåëüíîãî íàðàùèâàíèÿ íàó÷íî-òåõíè÷åñêèõ
âîçìîæíîñòåé, êîòîðîå, áåçóñëîâíî, êîñíåòñÿ è òåõíè÷åñêèõ ñðåäñòâ ìó-
çûêàëüíîãî èñêóññòâà, â òîì ÷èñëå, ðàçóìååòñÿ, ýëåêòðîííûõ. Êàê îáúÿñ-
íÿë ýòîò ïðîöåññ Ê. Øòîêõàóçåí, èñïîëüçîâàíèå òåõíèêè óñèëèâàåò ýêñ-
ïàíñèþ ÷åëîâåêà â ìèðå, «âåäü ñ ïîìîùüþ î÷êîâ, ìàëåíüêîãî ìàãíèòîôî-
íà è òîìó ïîäîáíûõ ïðåäìåòîâ ÷åëîâåê ìîæåò ëó÷øå âèäåòü, ëó÷øå ñëû-
øàòü – è îí íà÷èíàåò ñìîòðåòü íà íèõ êàê íà ÷àñòü ñâîåãî òåëà» [29, ñ. 53].

Âòîðîå íàïðàâëåíèå ðàçâèòèÿ ìóçûêè – äàëüíåéøåå äâèæåíèå â îá-
ëàñòè âçàèìîäåéñòâèÿ âñåâîçìîæíûõ ðàçíîâèäíîñòåé ìóçûêàëüíîãî èñ-
êóññòâà. Óáåæäåííîñòü â ýòîì áàçèðóåòñÿ íà èçó÷åíèè ñîâðåìåííûõ ìó-
çûêàëüíûõ ïðîèçâåäåíèé, ïðèíàäëåæàùèõ îäíîâðåìåííî ðàçëè÷íûì
ìóçûêàëüíûì æàíðàì, ñòèëÿì è ò.ä., à òàêæå íà âûñêàçûâàíèÿõ êîìïî-
çèòîðîâ î íàáëþäàåìîì â íàñòîÿùåå âðåìÿ ñòðåìëåíèè ê îáúåäèíåíèþ
ðàçëè÷íûõ ïðîÿâëåíèé ìóçûêàëüíîãî èñêóññòâà. Íàïðèìåð, Ñ. Ñëîíèì-
ñêèé óòâåðæäàë: «Ñåé÷àñ èäåò ïðîöåññ ñáëèæåíèÿ ðàçíûõ òå÷åíèé è ìó-
çûêàëüíûõ ñèñòåì, êîãäà ñòèðàþòñÿ “ïðåäïèñàííîñòè” èëè “ïðèïèñàí-
íîñòè” êîìïîçèòîðà ê òîìó èëè èíîìó íàïðàâëåíèþ» [27, ñ. 42]. Èëè âîò
ìíåíèå Ê. Ïåíäåðåöêîãî: «Ñåãîäíÿ… øàíñ âûæèòü èìååò ìóçûêà, íàïè-
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ñàííàÿ â åñòåñòâåííîé ìàíåðå, ñèíòåçèðóþùàÿ âñå, ÷òî ïðîèçîøëî çà íå-
ñêîëüêî ïîñëåäíèõ äåñÿòèëåòèé» [20, ñ. 20].

Òðåòüèì íàïðàâëåíèåì ýâîëþöèè ìóçûêè íåîáõîäèìî ñ÷èòàòü ïîñëå-
äîâàòåëüíîå ðàñøèðåíèå çâóêîâîãî äèàïàçîíà ìóçûêàëüíîãî èñêóññòâà,
èíà÷å ãîâîðÿ, âñå áîëåå àêòèâíîå îìóçûêàëèâàíèå âêëþ÷àåìûõ â òêàíü
ìóçûêàëüíûõ ñî÷èíåíèé çâó÷àíèé æèâîé è íåæèâîé ïðèðîäû. Ïî îá-
ðàçíîìó âûðàæåíèþ Å. Íàçàéêèíñêîãî, «ê ñòàðûì âîïðîñàì òèïà “îòíî-
ñÿòñÿ ëè ê ìóçûêå ìàãè÷åñêèå çàêëèíàíèÿ èëè ïåíèå êàíàðåéêè” äîáàâ-
ëÿþòñÿ âñå íîâûå è íîâûå, íàïðèìåð ÿâëÿåòñÿ ëè ìóçûêîé ðîäèâøååñÿ
âî Ôðàíöèè â ñåðåäèíå ñòîëåòèÿ musique concrete, à òàêæå òàê íàçûâàå-
ìàÿ “ãðàôè÷åñêàÿ”, “êîíöåïòóàëüíàÿ” ìóçûêà è ìíîãèå äðóãèå ïîáåãè,
âûðîñøèå íà ñòâîëå ìóçûêàëüíîé èñòîðèè â ÕÕ âåêå» [21, ñ. 48].

×åòâåðòûì íàïðàâëåíèåì ýâîëþöèîííîãî äâèæåíèÿ ìóçûêè ÿâëÿåò-
ñÿ âñå áîëüøåå åå ñòðåìëåíèå ê åäèíñòâó, âçàèìîñâÿçè ñ äðóãèìè èñêóñ-
ñòâàìè. Êàê îòìå÷àåò Ì.Ñ. Êàãàí, «çíà÷åíèå ðàñøèðåíèÿ êîíòàêòîâ ìó-
çûêè ñ äðóãèìè èñêóññòâàìè îáúÿñíÿåòñÿ òåì, ÷òî ñèíòåòè÷åñêèå õóäî-
æåñòâåííûå ñòðóêòóðû îòâå÷àþò ïîòðåáíîñòè ìíîãîñòîðîííå-öåëîñòíîãî
ìîäåëèðîâàíèÿ ÷åëîâå÷åñêîãî áûòèÿ» [10, ñ. 371].

Ïÿòîå íàïðàâëåíèå ðàçâèòèÿ ìóçûêè – óñëîæíåíèå åå ÿçûêà. Îäíèì
èç ïðèìåðîâ òàêîãî óñëîæíåíèÿ ìîæíî ñ÷èòàòü óêðóïíåíèå òîíàëüíîãî
ïëàíà ìóçûêàëüíûõ ñî÷èíåíèé. Íàïðèìåð, ïî çàìå÷àíèþ Ý. Äåíèñîâà,
«íîâàÿ ìóçûêà ðàñøèðèëàñü, ñòàðàÿ òîíàëüíîñòü âõîäèò â ñîâðåìåííóþ
ñèñòåìó êàê îäèí èç ïðîñòåéøèõ ýëåìåíòîâ» [9, ñ. 17]. Íå ìåíåå çíà÷è-
ìûì îêàçûâàåòñÿ è èñïîëüçîâàíèå â ìóçûêå òàê íàçûâàåìîé òåõíèêè
ìóòàöèè. Ñîãëàñíî Ê. Øòîêõàóçåíó, «òåïåðü… â ìóçûêå âïåðâûå... ìó-
çûêàëüíàÿ ôèãóðà ïîðîæäàåò íîâóþ, ñâÿçàííóþ ñ íåé ãåíåòè÷åñêè, íî
ñâÿçü ýòà ñêðûòà, íå î÷åâèäíà. À ïðîöåññ èçìåíåíèé [ìóçûêàëüíîé ôè-
ãóðû.  – À.Ê.]... ïîñòîÿíåí. Ýòà òåõíèêà òðàíñôîðìàöèè, òåõíèêà ìóòà-
öèè ñîâåðøåííî íîâà» [28, ñ. 62].

Øåñòîå íàïðàâëåíèå ðàçâèòèÿ ìóçûêè – âñå áîëåå àêòèâíîå âêëþ÷å-
íèå â ñîñòàâ ìóçûêàëüíûõ ïðîèçâåäåíèé òîãî, ÷òî òðàäèöèîííî ÿâëÿåòñÿ
ïðîòèâîïîëîæíûì çâó÷àíèþ: òèøèíû. Êàê èçâåñòíî, îäíèì èç ïåðâûõ,
êòî ñòàë èñïîëüçîâàòü òèøèíó ïðè ñîçäàíèè ìóçûêàëüíîãî ïðîèçâåäå-
íèÿ, áûë Äæ. Êåéäæ. Äëÿ ïðèìåðà ïðèâåäó åãî øèðîêîèçâåñòíóþ ôîð-
òåïèàííóþ ïüåñó «4'33''», ïðè èñïîëíåíèè êîòîðîé ïèàíèñò íå èçâëåêàåò
èç èíñòðóìåíòà íè åäèíîãî çâóêà. Ïîäîáíûå ñî÷èíåíèÿ ñîçäàåò è ó÷åíèê
Äæ. Êåéäæà Äæ. Áðåõò. Âîò êàê, â ÷àñòíîñòè, âûãëÿäèò ñî÷èíåíèå Áðåõ-
òà «Âîäÿíîé äæåì». Â ýòîì ïðîèçâåäåíèè, íàïîìèíàþùåì ñþèòó, áîëü-
øîå êîëè÷åñòâî ñàìîñòîÿòåëüíûõ ïüåñ, çàïèñàííûõ íà îòäåëüíûõ ëèñòàõ
êàðòîíà. Íåêîòîðûå èç ýòèõ ïüåñ èìåþò íàçâàíèÿ: «Êâàðòåò äëÿ ñòðóí-
íûõ», «Ôëåéòà ñîëî» è ò.ä. Îäíàêî èñïîëíåíèå èõ êðàéíå ñâîåîáðàçíî:
òàê, íàïðèìåð, â «Êâàðòåòå äëÿ ñòðóííûõ» ìóçûêàíòû íå èãðàþò, à åäâà
âñòðÿõèâàþò ðóêàìè, âî «Ôëåéòå ñîëî» – ðàçáèðàþò è ñîáèðàþò ôëåéòó.

Íàêîíåö, ñåäüìîå íàïðàâëåíèå ýâîëþöèè ìóçûêè – ïîâûøåíèå ðîëè
ëè÷íîñòè êîìïîçèòîðà è èñïîëíèòåëÿ â ìóçûêàëüíî-òâîð÷åñêîì ïðîöåññå.
Ýòî íàïðàâëåíèå îñîáåííî âàæíî: èìåííî îíî ïîçâîëèò âåðíóòü ÷åëîâåêà â
ìóçûêó. Âåäü ÷òî òàêîå ÷åëîâåê? – Ýòî íå åãî òåëî, î êîòîðîì òàê ïåêóòñÿ
ñåãîäíÿ íåêîòîðûå ôèëîñîôû, ýñòåòèêè, êóëüòóðîëîãè, à åãî ñîçíàíèå, ò.å.
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ëè÷íîñòü. Âîîáùå, âñòðå÷à â ìóçûêå ÷åëîâåêà ñ Áîãîì åñòü íè ÷òî èíîå,
êàê  ìíîãîìåðíûé  ìåæëè÷íîñòíûé  ïðîöåññ,  â  êîòîðîì  è  Áîã  âûñòóïàåò
êàê ëè÷íîñòü (÷òî Áîã – ýòî ëè÷íîñòü, óòâåðæäàþò ïðàâîñëàâíûå ðóññêèå
ôèëîñîôû,  ïðåæäå  âñåãî  Ë.Ï.  Êàðñàâèí).  Âîò  êàê  ÿ  îïèñûâàþ  (âûñòðàè-
âàþ) ýòîò ïðîöåññ â ñâîåé êíèãå «Ñóììà ìóçûêè»: èçíà÷àëüíî ëè÷íîñòü
Áîãà âîçäåéñòâóåò íà ëè÷íîñòü êîìïîçèòîðà (ñïîñîáñòâóÿ âîçíèêíîâåíèþ ó
êîìïîçèòîðà èäåè ìóçûêàëüíîãî ïðîèçâåäåíèÿ), çàòåì ëè÷íîñòü êîìïîçè-
òîðà âîçäåéñòâóåò íà ëè÷íîñòü èñïîëíèòåëÿ (îáóñëîâëèâàÿ åãî âûáîð ìó-
çûêàëüíîãî ïðîèçâåäåíèÿ äëÿ èíòåðïðåòàöèè) è, íàêîíåö, ëè÷íîñòü èñ-
ïîëíèòåëÿ âîçäåéñòâóåò íà ëè÷íîñòü ñëóøàòåëÿ (âîâëåêàÿ åãî â èíòåðïðå-
òèðóåìîå ìóçûêàëüíîå ïðîèçâåäåíèå). Â ðåçóëüòàòå òàêîãî ìíîãîñòóïåí-
÷àòîãî âîçäåéñòâèÿ ëè÷íîñòè Áîãà íà ëè÷íîñòü ñëóøàòåëÿ ïðîèñõîäèò âîñ-
õîæäåíèå ëè÷íîñòè ñëóøàòåëÿ â ïîñëåäîâàòåëüíîñòè: ëè÷íîñòü ñëóøàòå-
ëÿ – ëè÷íîñòü èñïîëíèòåëÿ – ëè÷íîñòü êîìïîçèòîðà – ëè÷íîñòü Áîãà [17,
ñ. 211]. ß ïîëàãàþ, ÷òî èìåííî ýòîò ïðîöåññ è íóæíî èìåòü â âèäó, êîãäà
ìû ðàçìûøëÿåì î ìóçûêå êàê ïóòè ñàìîðåàëèçàöèè.

Ò.À. Ñïàñèáî çà áåñåäó, óâàæàåìûé ïðîôåññîð Êëþåâ.

À.Ê. À ÿ áëàãîäàðþ Âàñ, óâàæàåìûé äîêòîð À÷óðè.
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